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आक्कथन 
संस्कृत भाषा और साहित्य की तुलना में प्राकृत तथा अपम्रश भाषाएँ और 
साहित्य भारतवर्ष की जनता के अधिक निकट रहे हैं और उनमें सर्वसाधारण की 
धामिक, सामाजिक तथा साहित्यिक प्रतिक्रियाएँ अधिक नैसगिक रूप में सुरक्षित 
हैं । अपने देश की आधुनिक भांषाओं और साहित्यिक धाराओं पर भी संस्कृत 
भाषा और साहित्य के साथ साथ प्राकृत तथा अपर शों का कम प्रभाव नहीं पड़ा 
है। कुछ अंगों में तो आधुनिक भाषाएँ और साहित्य प्राकृत तथा अपभ्र शों के अधिक 
निकट हैं । इसी कारण हिन्दी साहित्य के समस्त संभव मूल आधारों को समझने 
के उद्देश्य से मैंने १९४८ के लगभग डा० तोमर को प्रस्तुत अध्ययन की ओर अग्रसर 
किया था। यह कार्य जो थीसिस के रूप में १९५१ में पूर्ण हो गया था अब लगभग 
बारह वर्षों के बाद पुस्तक के रूप में प्रकाशित हो रहा है । 
जिस समय यह कार्य किया गया था उस समय हिन्दी में प्रकृत और अपपभ श' 
साहित्यिक धाराओं के विस्तृत अध्ययन उपलब्ध नहीं थे। इस ग्रंथ में पहली बार 
इतने पूर्ण विस्तार के साथ इन साहित्यिक धाराओं का परिचय दिया गया था । 
इस खंड के अधिक बड़े हो जाने के कारण हिंदी साहित्य पर इनके प्रभावों से संबंधित 
दूसरे खंड की सामग्री को संक्षेप में देना पड़ा था। इतना समय बीत जाने पर भी 
इस महत्वपूर्ण अध्ययन की वैज्ञानिकता और उपादेयता में कोई कमी नहीं हुई है । 
विद्वान लेखक ने आश्वासन दिया है कि १९५१ के बाद प्रकाश में आने वाली नवीन 
अपभा श साहित्य संबंधी सामग्री का वे ग्रंथ के नवीन संस्करण में अवश्य समावेश 
करेंगे। मेरा सुझाव है कि उस समय प्रभावों वाले खंड को भी यदि वे परिवर्धित' 
कर सके तो अच्छा होगा । 
आशा है कि हिंदी साहित्य के मूलख्रोतों को समझने में डा० तोमर के इस 
महत्वपूर्ण ग्रंथ से इस विषय के विद्याथियों और विद्वानों को विशेष सहायता मिलेगी। 
साधारण पाठक भी इसे उपयोगी और रोचक पावेगा । विद्वान लेखक को इसके 
प्रकाशन पर मैं हादिक बधाई देता हूँ । 
भाषाविज्ञान विभाग धीरेन्द्र वर्मा 
विश्वविद्यालय, सागर 


अस्तावना 


प्राकृत और अपभश साहित्य के अध्ययन की ओर ध्यान आकर्षित कराने 
का श्रेय यूरोपीय विद्वानों को है। सन्‌ १८५४ ई० में अंग्रेज विद्यात कावेल ने 
वररुचि के प्राकृत प्रकाश का एक संस्करण प्रकाशित किया, और साथ में अंग्रेजी 
अनु बाद भी दिया। प्राकृतों के अध्ययन की ओर निर्चतं हो इस प्रयास से विद्वानों 
का ध्यान आकर्षित हुआ | सन्‌ १८७७ ई० में जर्मन विद्वान डा० रिचार्ड पीशेल 


-.+ाएटताथ(॥॥/३० कर आाल्‍- गम 


, मा भक्त 


अपभ श के वर्तमान अध्ययन का प्रारंभ वास्तव में पीशेल के उस सुसंपादित हैम 
व्याक्रण के संस्करण से हो मानना चाहिए। उसके परचात अनेक वर्षों के कठोर 
परिश्रम और समस्त उपलब्ध प्राकृत अपर श साहित्य का अध्ययन करके पीशेल 
ने सन्‌ १९०० में अपनी अत्यंत महत्वपूर्ण कृति ग्रामाठीक देर प्राकृत इृष्राखन 
को स्ट्रासबुर्ग नगर से प्रकाशित करा दिया। उस प्रयास को आधी शताब्दी हो गई, 
प्राकृत और अपभ्न श का बहुत सा साहित्य प्रकाश में आ चुका है; लेकिन अभी तक 
ऐसा कोई प्रयास नहीं हुआ है जो पीशेल की इस महान्‌ कृति का स्थान ले सके । 
पीदेल को उस समय जितनी अपसा श सामग्री का पता चल सका था उसका क्रम- 
बद्ध अध्ययन करके उन्होंने अपने प्राकृत व्याकरण के पूरक के रूप में आइन नाख- 
द्राग त्सूंर ग्रामादीक देर प्राकृत दप्पराखेन-माटेरिआलिएन त्सूर केन्टनिस डेस अप- 
भ्रादा (अपभा श ज्ञान के लिए सामग्री ) नाम से १९०२ ई० में बेलीन से प्रकाशित 
कराया। प्राकृत भाषा के इस महान्‌ पंडित का स्वर्गंबास मद्रास में हुआ । 
पीशेल के समान ही एक दूसरे-दिग्गज जर्मत .पंडित,.बोन..यूवीवर्सिटी के. 
संस्कृत-प्राकृत के अध्यापक, डा० हेरमान्न याकोबी ने प्राकृत और अपमरश के 
अध्ययन को आगे बढ़ाथा। जेन आगमों से चुनकर उन्होंने १८८६ में प्राकृत कथाओं 
का एक संग्रह आउसगेवाल्टे एरत्जेलंगेन इन महाराष्ट्री' नाम से प्रकाशित कराया 
और अनेक जनागरमों तथा कालकाचार्य कथानक, पठमचरियं, समराइच्चकहा 
जैसी प्र-कृत कृतियों के सुसंपादित संस्करण प्रकाशित कराए। और फिर बड़ी ही 


६ ६ .) 


विद्वत्तापूर्ण भूमिकाओं सहित अप शा भविसयचकहा (१९१८, म्युलिक) और 

सनत्कूमार चरित' (१९२१) के संस्करण प्रकाशित कराए। इधर भारत में 
प्रसिद्ध विद्वान म० म० पूं० हरप्रसाद शास्त्री ने १९१६ ई० में बौद्ध सिद्धों की' 
अपश थश॒ रचनाओं को प्रकाशित किया जिससे अपल दा का अध्ययन और आगे 
बढ़ा । और उबर बड़ोदा में बड़ौदा नरेश की आज्ञा से चिमनलाल डाहयाभाई 
बलाल ने पाटण के भंडारों का अवलोकन किया और अनेक अपभाश कृतियों के 
अस्तित्व की सूचना पहिली बार दी। भविष्यदत्त कथा की दलाल को और प्रतियाँ 
सिलों और उनके आधार पर उन्होंने एक नया संस्करण प्रस्तुत किया जिसे दलाल 
की असासथयिक मृत्यु के पदचात्‌ ड7० पी० डी० गुणे ने पूरा किया और सन्‌ १९२३ 
में यह संस्करण प्रकाश में आया । इसी समय डा० हीरालाल जेन ने कारंजा के 
जे न भंडारों तथा अन्य भंडारों का अवलोकन किया और अनेक अपभझ व के महत्व- 
पूर्ण ग्रंथों की सूचना इलाहाबाद यूनीवर्सिटी' स्टडीज़' (१९२५) में प्रकाशित 
अपन एक लेख के द्वारा दी और 'सावयधम्म दोहा, पाहुड दोहा', 'करकंडु चरित', 
“नागकुमार चरित' के सुंदर सुसंपादित संस्करण प्रकाशित कराये | डा8. पी० 
-एल० बे थ.व पुष्पदन्त की अनुपम विशाल कृति सहापुराणं और जसहर चरिड 
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का संपादन किया जो क्रमदः साणिक्य चंद्र ग्रंथभाला और कारंजा सीरीज्ष में प्रका- 
शित हुए । सन १९२९ में विद्यापति की अवह॒दठ कृति कीतिलता' का संपादन 
डा० बाबू राम सक्सेना ने किया जो नागरी प्रचारिणो-सभा काशी से प्रकाशित 
_हुआ। चर्यापदों के अध्ययन की धारा भी चलती रही, डा० शहीदुल्ला १९२८, 
४०, डा० बागची ने चर्यापदों और दोहाकोष के अध्ययन को और आगे बढ़ाया। 
सिद्धों की अपथ श॒ रचनाओं से हिन्दी जगत का प्रिचय कराने का श्रेय राहुल 
सांकृत्यायन को है। अब इस समय अनेक संस्थाओं और विद्वानों का ध्योरन अप श 
की ओर गया है और सराहनीय कार्य हो रहा है । इनमें भारतीय विद्याभवन, भार- 
तीय ज्ञानपी० संस्थाएँ प्रमुख हैं, तथा डा० लुदविग आल्सडोर्फ, डा० आए० ने० 
'उपाध्ये, डा ० भायाणी आदि विद्वान प्रमुख हैं। आल्सडर्फ की, पुष्पदन्त के महापुराण' 
काएक अंश हरिवंशपुराण', कुम्मारवाल प्रतिबोध' के अपध श अंशों का अध्ययन, 
प्रमुख संपादित कृतियाँ हैं। एक छोटी सी कृति अपर श स्टूडिएन' सें भी अप श 
का सुंदर अध्ययन उन्होंने प्रस्तुत किया है। डा० उपाध्ये ने परसात्स प्रकाश का 
संपादन किया और भायाणी ने संदेशरासक' का संपादन किया है । जिस कार्ये 
का स्‌ त्रपात डा० पीशेल द्वारा हुआ और डा० याकोबी, दलाल, डा० गुणे, डा० 
डहीरालाल जेन, डा० बाबूराम सक्सेना, म० म० हरप्रसाद शास्त्री, डा० पी० एल० 


( १० ) 


वैद्य, डा० बहीदुल्ला, डा० बागची, मुनि जिन विजय ने जो अग्रगामी (पायोनियर ) 
कार्य किया उसके परिण।मस्वरूप आज अपभश का प्रचुर साहित्य उपलब्ध है 
और अनेक विद्वान अपर श के अध्ययन को अग्नसर करत में लगे हैं। अभी भी 
अपभ श साहित्य की प्री सामग्री का पता नहीं छूण सका है। प्रायः किसी न किसी 
गास्त्र भंडार में नवीन अप दा कृतियों के अस्तित्व की सूचना मिलती रहती 
है। अभी हाल में आमेर शास्त्र भंडार में ऐसी अनेक अपभा वश कृतियों के होने की 
सूचना प्रकाशित हुई है जिनका ” अभी तक कोई पता नहीं था। इसका श्रेय जन 
साधुओं को और विद्वानों को है जिन्होंने प्रयत्नपृ्व॑ंक इस साहित्य को रक्षा की । 
इन अग्रगामी कार्यकर्ता विद्वानों के परिश्रम के फलस्वरूप आज के आधुनिक भार- 
तीय आयंभाषा साहित्य के विद्यार्थी का मार्ग बहुत सुगम हो गया है । 

प्रस्तुत अध्ययन का प्रारंभ उत्सुकतावश हुआ । अपभ्र श के प्रति लेखक कह 
प्रारंभ में एक कोतृहल का भाव था। हिन्दी साहित्य कौ धाराओं के मूल उत्सों 
को जानने की जिज्ञासा मन में थी। गुरुवर आचार प्रो० डा० धीरेन्द्र वर्मा के उत्सा- 
हित करने पर इस सनोरस साहित्य का अध्ययन प्रारंभ करने का साहस लेखक ने 
किया। प्रारंभ में यह साहित्य लेखक को जेसा शुष्क लगता था, उस समय अपने 
गुरु के दिशा निर्देशन से भी मन में बहुत उत्साह नहीं था। आज श्रद्धेय आचार्य 
के इस अनुग्रह के लिए, कि उन्होंने इस अत्यंत उत्कृष्ट साहित्य से परिचय कराया 
जिसका ज्ञान उत्तर भारत की संस्कृति और साहित्य को' समझने के लिए अत्यंत 
आवदयक है, अपने आचाय॑ के प्रति लेखक बहुत ही कृतज्ञता का भाव अनुभव कर 
रहा है। प्राकृत और अपर श भाषाओं का जो कुछ भी थोड़ा सा ज्ञान लेखक को 
प्राप्त हुआ है, वह श्रद्धेय प्रो० डा० बाबूराम जी सक्सेना की कृपा से । दो वर्ष उनकी 
कक्षाओं में बेठकर लेखक ने प्राकृतापञ्ञ दा का अध्ययन किया। सितुबंध', 'जसहर- 
चरिउ' आदि कृतियों को जिस आकर्षक और विद्वत्तापूर्ण ढंग से श्रद्धेव आचार्य 
सक्सेना जी ने पढ़ाया था उसका स्मरण करके सन उत्साह से भर जाता है। अप- 
झ्रद्य का अध्ययन प्रारंभ करते समय प्रो० डा० हीरालाल जी जेन ने लेखक को 
बड़ा उत्साहित किया था और अनेक बहुम्‌ लय परामर्श दिए थे। आचार्य डा० हुजारी 
प्रसाद जी द्विवेदी की छाया में रहकर लेखक न तौन' वर्ष शान्तिनिकेतन में अध्ययन ' 
को चाल रखा। आचार्य द्विवेदी जी ने लेखक को अनेक प्रकार से सहायता की है + 

डा० प्रबोधचंद्र बागची से भी समय-समय पर अनेक सुझाव मिले । श्रद्धेय' 
डा० पी० एल० बंद्य का स्नेह और कृपा भी लेखक को बराबर मिलती रहीं है ॥ 
इस यूग के छंद शास्त्र के प्रकांड पंडित प्रो० ह० दा० बेलंकर ने लेखक के पत्रों: 


रा, 


का तुरंत उत्तर देकर, बहुमूल्य परामर्श देकर, अनेक बार उत्साहित किया है, उनकी 
उद्ारता के लिए लेखक बहुत है! कृतज्ञ है। डा० माताप्रसाद जी गुप्त की सदा 
कृपा रही है। अनेक समय अम क प्रकार से उन्होंने उत्साहित किया है। सच ही 
यह प्रस्तुत लेखक का सौभाग्य है कि अपने समय के प्रथम श्रेणी के इतने विद्वानों 
'की कृपा उसे मिल सकी । इन भवनीषियों का प्रस्तुत लेखक कितना ऋणी है यह 
व्यक्त करना उसके लिए कठिन है। इन विद्वानों की कृपा! से अपभाश साहित्य 
की सीमाओं को लेखक जान सका है, आगे उसका अध्ययन करके उसके स्वरूप 
को और भी स्पष्ट कर सकेगा ऐसा उसका विश्वास है और गुरु ऋण का इस प्रकार 
आंशिक शोथ हो सकेगा । 

प्रस्तुत अध्ययन के दो भाग हैं । प्रथम भाग में प्रतकृत और अपभाश साहित्य 
की रूपरेखा प्रस्तुत की गई है और दूसरे भाग में हिन्दी साहित्य की धाराओं को 
अपभा श साहित्य के प्रकाश में समझने की खेष्टा की गई है । हिन्दी साहित्य की 
धाराओं के मूल आधार अपभ श साहित्य में मिलते हैं। दूसरे भाग में इसके केवल 
संकेत भर किए हैं। इन विभिन्न धाराओं को पूर्णतया स्पष्ट करने के लिए शास्त्र 
भंडारों में पड़ी समस्त साभग्री का अध्ययन और परीक्षण आवश्यक है। लेखक 
का उढ़ विश्वास है कि अपलाश साहित्य का और भी अवगाहन करने पर हिन्दी 
साहित्य के सभी रूपों के मूछ स्रोत मिल सकते हैं और इस प्रकार उनका प्रारंभ 
चोौदह॒वीं शती न होकर सातवीं आठवीं शती बि० तक पहुँचेगा । इस अध्ययन 
को पूर्ण बनाने के लिए अभी अनेक वर्षों तक और अध्ययन करने का प्रस्तुत लेखक 
का विचार है। प्रस्तुत निबंध को बड़े ही संकोच के साथ वह प्रस्तुत कर रहा है 
क्योंकि इसमें अनेक ज्रुटियाँ और अपूर्णताएँ रह गई हैं । 

प्राकृत अपना श से संबंधित साभग्री प्राप्त करने में लेखक को अनेक सज्जनों 
से सहायता मिली है, दिल्‍ली के बाबू पत्मालाल जी. जेन अग्रवाल, श्री प॑० परसानन्‍्द 
जन, आमेर शास्त्र भंडार, जययुर के अधिकारी, जेन सिद्धान्त भवन आरा के प्रबंधक, 
श्री कामता प्रसाद जी जेन, अलीगंज, पं० महेल्वकुआर जी जेन, श्री अगरचंद जी 
नाहटा, तथा अन्य अनेक व्यक्िययों और संस्थाओं को लेखक क्ृतज्ञतापूर्वक स्मरण 
करता है और सभी का अत्यंत आभारी है। वास्तव में यह प्रथास गुरुजनों, मित्रों 
और अनेक शुभचिन्तकों की नाना प्रकार की सहायता से ही संभव हो सका है और 
उन सबका लेखक अत्यंत कृतज्ञ है । 

कृति को जिस रूप में प्रस्तुत किया था; उसी रूप में जाने दिया जा रहा 
है-अनेक कारणों से छपने में विलंब होता गया। इस बीच में बहुत सी नवीन 
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सासग्री प्रकाश में आई। हिंदी में अपजंध के यक कूछ ग्रंथ भी निकल 
चके हैं। अपनी त्रुटियों का लेखक को पूरा ध्याव है। छादि अवसर सिला तो' 
अगले संस्करण में सभी समस्याओं पर बिस्तार से विचार किया जा सकेगा । 
हिंदी परिवद्‌ के अधिकारियों का लेखक आभारी है कि इस कृति को परिषद्‌ 
ने प्रकाशित करने की उदारता दिखाई । 


रामसह तोमर 
शान्ति तिकेतन, 
सई १९६३ । 


१ 
प्राकृत साहित्य 


प्राकृतों का भारतीय आर्य-भाषाओं के इतिहास में बड़ा महत्वपर्ण स्थान 
रहीं और उनका स्थान क्रमशः: उनकी उत्तराधिकारिणी आधुनिक भारतीय 
आरयं-भाषाओं ने ले लिया। प्राचीन किसी भी वैयाकरण ने प्राकृतों की उत्पत्ति 
के विषय में कुछ नहीं लिखा है। संस्कृत के साधु शब्दों के अतिरिक्त जो भी शब्द 
थे उन्हें अपशब्द, भ्रष्ट कहकर संतोष किया ।* बहुत पीछे किसी प्राचीन संस्कृत 
की पक्षपातिनी परंपरा का अनुसरण करते हुए कुछ वैयाकरणों ने |प्राकृतों का 
आधार संस्कृत को बता कर प्राकृत की उत्पत्ति की अपूर्ण व्याख्या की। हेमचंद्र ने 
किसी प्राचीन आधार का अनुगमन करते हुए कहा, + प्रकृति: संस्क्ृतम्‌, तत्रभवं 


_उत्पन्न हुईं या निकली वह प्राकृत है। और इंस व्याख्या का औरों को भी पता 
था ।3 स्पष्ट है कि इन वैयाकरणों का प्राकृत की उत्पत्ति की व्याख्या करना 
उद्देश्य नहीं था। संस्कृत शब्द को लेकर भी इसी तरह की व्याख्या की जा सकती. 

है । कुछ विद्वानों ने प्राकृतों को ही प्रधानता दी है और प्रक्ृति' को प्रात 


१. महाभाष्य, निर्णयसागर, १९३८, पृ० ३१ ॥ 

२. हेमचंद्र के पूर्व के न्यायकुमुद्ंद्र आदि ग्रंथों सें भी इसी व्याख्या का 

उल्लेख है, दे० न्यायक्‌म॒द्चंद्र स्फोटवाद प्रकरण। 

३. मार्कण्डेय : प्रकृति: संस्कृत, तन्न भव प्राकृतमुच्यते, धनिक कृत दशरूपकाव- 
लोक (बंबई १९४१ ई०) २.६४ प्रकृतेरागतं प्राक्ृतं, प्रकृति: संस्कृत॑, 
प्रकृति: तद्भवं तत्समं देशीत्यनेक प्रकारकम्‌, इत्यादि दे० पीशेल ; 
ग्रामाठिक अनुच्छेद १। 
प्र०अ० सा० १ 


२ प्राकृत-अपर व साहित्य 
का आधार माना है या_प्राक्‌ कृत” पूव में हुई वह प्राकृत है । इस प्रकार की 
व्याख्या की है। जैन सत्रों में अर्धभागधी को सर्वप्रधान- माना है। 

प्राकृत वैयाकरणों ने महाराष्ट्री को प्रधान प्राकृत माना है तथा इसके 
अतिरिक्त कछ को छोड़कर शेष सब ने शौरसेनी, मागधी, अर्धभागधी, पैशाची 
चूलिका पैशाची तथा अपभ्रश प्राकृतों का उल्लेख किया है | पैशाची ओर 
अपभ्रश के अनेक भेदों के भी उल्लेख वैयाकरणों ने किए हैं ।* प्राकृत वंया- 
करणों को उनके द्वारा किए गए प्राकृतों के विवेचन के आधार पर दो वर्गों में 
विद्वान विभ[जिल क रते हैं--पर्वीय वर्ग और परदिचमीय वर्ग ।” पूर्वोय बर्गे शाकल्य, 
भरत तथा कोहल को अपना आदि आचार्य मानता है, इस वर्ग के प्रतिनिधि 
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तथा माकंण्डेय कवीज हैं। पश्चिमी वर्ग वाल्मीकि से अपना सम्बन्ध स्थापित. 
करता है, इस वर्ग में इस वर्ग में त्रिविक्रम, हेमचंद्र, छक्ष्मीधर तथा सिहराज हैं!" वैयाकरणों 
39 /--न+ ता भऊ००8० पकाने नकान का 


१. पीशेल, वही, अन० १६ 
२. 





विद्वान महाराष्ट्री को प्रधान प्राकृत नहीं मानते, दे ० डा० मनसोहन घोष द्वारा 
संपादित कपूरमंजरी की भूमिका (कर० १९४८) पृ० १०,११ तथा २६ 
और आगे तथा उनका लेख 'माहाराष्ट्री ए लेटर फार्म अब शोरसेनो' 
जनेल अब द डिपार्टमेंट अब लेटर्स भाग कल०विश्व० २३, १९३३। 

हे. मसार्कण्डेय ने प्राकृत सर्वेस्व में भाषा, विभाषा, अपभाश तीन वर्गों के 
अनंक उपभेद किए हैं, विजगापदटम १९२७। 

४. दे० ग्रियससंन के विविध लेख, अपभाश एकाडडिग टु मसार्कण्डेय एंण्ड ढक्‍की 
प्राकृत ज० रा० ए० सो० १९१३ पृ० ८७५-८३, द प्राकृत धात्वादेशाज़ 
एका्डिंग टू द वेस्टने एन्ड द ईस्टने स्कूल अब प्राकृत ग्रासेरिएन्स, मेमोएंजे 
ए० सो० बंगारू ८. २. कल० १९२४, द ईस्टन सकल अब्‌ प्राकृत ग्रामेरि- 

एन्स, सर आशुतोष सुकर्जो सिल्वर जुबिली वोल्यूमज़, वाल्यूम ३, पार्ट 
२१० ११९-१४१, कल० १९२५, ले ग्रामेरियं प्राकीत्स, नीती दीलची, 
पारी १९३८, पृ० ८९ और आगे । 

५. शाकल्य और कोहल के केवल नाम भाज्र मिलते हैं, मार्कण्डेय ने शाकल्य 
और कोहल का उल्लेख किया है । भरत की कोई प्राकृत व्याकरण 
पर कृति नहीं मिलती, नाट्यश्ास्त्र (अध्याय १७, ६-२३) में संक्षिप्त 


प्र।कृत साहित्य डे 


द्वारा विवेचित भ्राह्ृतों में से महाराष्ट्री में अनेक साहित्यिक कृृतियाँ मिलती 
हैं। शौरसेनी में भी भारतीय नाट्यशास्त्र के कुछ पद्य, सट्टक तथा नाटकीय 
गद्यांश मिलते-हैं । अर्धभागधी + में जैन संप्रदाय का धारमिक साहित्य मिलता 


नल ७. अकनननतीजललण+िनाननन तातक.3 चूम 


है । मागधी के भी कुछ प्रयोग मिलते हैं । पैशाज्री में इस समय कोई साहित्य 
उपलब्ध नहीं है, गुणाढ्य्‌ की लुप्त कृति वृहत्कथा * के पैशाची में होने के कारण 


कदाचितू उसे इतना सम्मानप्रद स्थाव मिला हो। अपभ्र श में भी पर्याप्त साहित्य 
मिलता है । वैयाकरणों द्वारा किए गए अन्य प्राकृत-भेदों का कोई साहित्य नहीं 
मिलता । संभव है उनमें साहित्य रचना न हुई हो और केवल बोलचाल के लिये 
उनका प्रयोग होता होगा । 

वैयाकरणों द्वारा जो विवेचन प्राकृतों का हुआ है वह इस समय उपलब्ध 
प्राकृत साहित्य की दृष्टि से अपूर्ण है। जन प्राकृतों का भाषा की दृष्टि से अलग 
विवेचन आवश्यक था किन्तु केवल आर्ष 5 प्राकृत का हेमचंद्रादि ते उल्लेख भर 
किया है | जन महाराष्ट्री, जैन शौरसेती का विवेचन नहीं किया है। इसके अति- 
रिक्त अश्वघोष की प्राकृत, खरोष्ठी धम्मपद, शिलालेखों में प्रयुक्त प्राकृत, 
बौद्ध , जन, शव संप्रदाय के अनुयायियों द्वारा व्यवहत मिश्र संस्कृत' इत्यादि 
प्रचुर सामग्री इस समय उपलब्ध है जिसका विवेचन प्राकृत व्याकरणकारों ने 
कहीं नहीं किया है। बहुत संभव है व्याकरण लेखकों ने केवल साहित्यिक प्राकृतों 
को ही स्थान दिया हो, कम से कम सबसे प्राचीन प्राकृत व्याकरण प्राकृत प्रकाश 
से तो यही प्रतीत होता है। यह भी संभव है ,कि इन वैयाकरणों को संपूर्ण प्राकृत 
साहित्य का पता न हो । बैयाकरणों के अतिरिक्त प्राकृत कवियों ने प्राकृत 





विवेचन है । तथा कुछ उद्धरण (अध्याय ३२) मिलते हैं । वररुचि का 
प्राकृत प्रकाश भामह, रामपाणिवाद की वृत्तियों सहित मिलता है। भाभमह 
काइ्मीरी होगे के कारण किसी वर्ग में नहीं आते । शेष के लिये दे० प्राकृत 
प्रकाश पूनता १९३१, भूसिका पृ० ८ और आगे । 

१. जन प्राकृत, पीशेल : ग्रामाटिक० अनुच्छेद १६-२० । 

२. दे० का कोतः एसाइ सुर गुणाढ्य ए ला वहत्कथा, पारी १९०८, दंडी, 
काव्याद्शें १.३८ । 

३. ऋषियों की, हे० व्याकरण ८.३। 

४. बौद्ध संप्रदाय में ललितविस्तरादि ग्रंथों की अशुद्ध संस्कृत को गाथा 


डायलेक्ट' या सिश्र संस्कृत कहा गया है, दे० पीशेल अनु० १०। 


है. प्राकृत-अपरा दा साहित्य 
साहित्य के स्वाभाविक सौंदर्य, उसकी सुकुमारता तथा ब्राह्षत भावा की श्रेष्ठता के 
संबंध में अनेक बार उल्लेख किए हैं, अनेक कवियों ने उच्छूवसित होकर प्राकृत 
की प्रशंसा की है।' प्रस्तुत अध्ययन की दृष्टि से साहित्यिक, धासिक ओर 
ऐहिकतापरक प्राकृत का ही अध्ययन आवश्यक समझा गया है, किन्तु प्राकृत 
साहित्य का पूर्ण चित्र प्रस्तुत करने की दृष्टि से अन्य प्राकंत साहित्य की ओर भी 
संकेत कर दिया गया है । अध्ययन की सुविधा की दृष्टि से ६०-०-ई०-पू०. से 

१ ८०० ई० ०० ई० तक के इस संपूर्ण प्राकृत साहित्य का विभाजन इस प्रकार किया जा 

सकता है* : 

१, धामिक प्राकृत साहित्य-- 

के अ. विशुद्ध धामिक, सांप्रदायिक सिद्धात्तों आदि का विवेचन, पाली _में 
रचित बौद्ध. साहित्य, अर्धभागधी, शौरसेनी में रचित जन धार्मिक 
साहित्य । 
आ. धाभिक साहित्यिक पाली कथा-साहित्य, जेन महाराष्ट्री, जेन गौरसेनी 
में रचित साहित्य, तथा जैनों द्वारा लिखित अपम्रश साहित्य । 

२. साहित्यिक ( ललित ) प्राकृत महाराष्ट्री, शौरसेनी, पेशाची, और अपभरश 

साहित्य । 
अ. स्वतंत्र कृतियों के रूप में तथा 
आ. अन्य ग्रन्थों में उद्धरणों के रूप में प्राप्त होने वाला प्राकृत साहित्य । 

३. नाठकों में प्रयुक्त प्राकृत । 

४. भारत के उत्तर पश्चिम सीमान्‍्त प्रदेशों में प्राप्त प्राकृत साहित्य--प्राकृत 
धम्मपद, निय प्राकृत तथा खोतान, मध्य एशिया आदि में प्राप्त प्राकृत 
साहित्य । 

५. शिलालेखादि में प्रयुक्त प्राकृत । 

मिश्र संस्कृत-- गाथा डायलेक्ट' । 
पाली यद्यपि भाषा की दृष्टि से प्राकृत का ही एक रूप है किन्तु सामान्यतः 
उसे प्राकृत से अलग ही माना जाता है, वैयाकरणों की तथा साहित्य की इसी 
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१. ऐसे अनेक उद्धरणों के लिए दे० अपर काव्यत्रयी-भूसिका पु० ७५ 
'और आगे बड़ौदा--१९२६ ई० । 

२. डा० एस० एम० कात्रे : प्राकृत छेंग्वेज् एन्ड देअर कंट्रिब्यूशन दु इंडियन 
कल्चर (बंबई १९४५ ई०) पृ० ९, १०। 


आ्राकृत साहित्य ५ 


परंपरा के अनुसार उसका अध्ययन यहाँ आवश्यक नहीं समझा गया । और प्रतीत 
ऐसा होता है कि हिन्दी साहित्य से वह बहुत दूर पड़ता है, उसका कदाचित ही 
कोई प्रभाव पड़ा हो इससे भी उसे छोड़ दिया गया है। इसी प्रकार धामिक 
जैनागमों ( अरधधभागधी और जन शौरसेनी ) का भी अध्ययन आवश्यक नहीं 
प्रतीत हुआ । उसे भी छोड़ दिया गया है। जैन प्राकृत-साहित्य का अध्ययन आव- 
इयक समझा गया है, क्‍योंकि जैन अपभ्र श-साहित्य और जैन प्राकृत-साहित्य 
में विषय-विवेचन, दैली और भावधारा की दृष्टि से कोई अंतर नहीं है। पाली 
साहित्य और जैन धामिक कृतियों की अनेक प्रकार की टीकाओं में जो मनोरम 
कथा-साहित्य मिलता है तथा अन्य अनेक साहित्यिक विशेषताएँ मिलती हैं उनका 
अवश्य ही समस्त भारतीय साहित्य पर प्रभाव पड़ा होगा । भाषा, संस्कृति, 
धर्म, इतिहास की दृष्टि से इस साहित्य का मूल्य बहुत ही अधिक है। प्रस्तुत 
ग्रंथ में केवल साहित्यिक प्राकृत-साहित्य का ही अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । 

जन प्राकृत साहित्य 
जन्‌ संप्रदाय की सबसे बड़ी विशेषता रही है कि साहित्य रचना की. धारा 
को उसने कभी भी मंद नहीं होने दिया । प्राकृत, संस्कृत, अपभ्य श, लोकभाषाएँ 
सभी में जन रचनाएँ मिलती हैं । 

दिगम्बर और श्वेताम्बर दोनों ही जैन संप्रदायों द्वारा प्राकृत में साहित्य 
लिखा गया है । दिगम्बर सम्प्रदाय के आचार्यों ने शौरसेनी प्राकृत में लिखा है. 
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है । पुराण शली में ग्रथित इस कृति में ११८ उद्देश ( अध्याय ) हैं। समस्त 
कृति का विस्तार ९००० पद्यों से भी अधिक है। प्रचलित राम कथा के सम्बन्ध 
श्रेशिक राज की अनेक शृंकाओं का समाधान करने के लिए गौतम गणधर ने 


“कक | ५५०७०-०. >तमक्‍म्मव« 


यह कथा कही है। प्रसिद्ध राम कथा के सभी प्रमुख पात्र इसमें मिलते हैं, प्रधान 


"५३१०/४०७/४७५। कक ० 


पात्र सभी जन धर्म में दीक्षित दिखाए गए हैं और अनेक स्थलों पर मानवीकरण 





१. विद्वानों में इन प्राकृतों को जैन शौरसेनी' तथा जैन महाराष्ट्री' कहा है, 
सामान्य प्राकृत से कुछ भेद इन प्राकृतों में मिलता है । दे० पीशेल, ग्रामा- 
टिक० अनु० १६, २०,२१ । 

२. डा० हेरमान्न याकोबी द्वारा संपादित, जैन धर्म प्रसारक सभा भावनगर 
से प्रकाशित, १९१४ ई० 


दर प्राकृति-अपभाय श साहित्य 
का प्रयास किया गया है ।* कथा में भी कुछ नवीन तथ्य मिलते हैं जैसे बालि का 


विरक्त होना, रावण की लक्ष्मण के हाथों से मृत्यु । 
पठमचरिय की भाषा और शैली सरल और प्रवाहयक्त है । कवित्व की 


3324 काना रेफर नकने 44३३१३+ ५५४५७ ७२०४० ,॥पा३३-० 


अपेक्षा कथा कहने की ओर कवि का अधिक ध्यान प्रतीत होता है। महाराष्ट्री 
में रचित इस क्षति की भा था में जहाँ तहाँ अपभ्चवश का भी आभास मिलता है। * 
गाथा छंद की कृति में अधिकता है किन्तु अन्य छंदों का भी प्रयोग मिलता है ।* 

कृति के रचयिता विम्वलसूरि के - विषय में. विशेष. कुछ भी ज्ञात नहीं है । 
अन्त में कवि ने अपने को राहु नामक आचार्य के शिष्य विजय का शिष्य बताया 
है, विजय को नाइल कूल वंशोद्भूत ( नागिल वंश ) कहा है। अपने को भी 
विमलसरि ने इसी वंश में उत्पन्न हुआ कहा है । राहु और विजय के संबंध में 
कछ ज्ञात नहीं है। कृति का रचनाकाल कवि ने वीर निर्वाण तिथि का ५३० वाँ 
वर्ष बताया है ।* इसका तात्पर्य होगा कि कृति की रचना ४या ६४३६० में हुई। 
यबन ज्योतिष, भाषा तथा छंदों के प्रयोग के आधार पर विद्वानों का अनुमान 
है कि कृति ईस्वी सन्‌ की चतुर्थ शती से पहिले की रचना नहीं हो सकती ।४ 
पादलिप्ताचार्य : 

तरंगवती नामक सुन्दर कथा-ग्रंथ के केवछ उल्लेखमात्र मिलते हैं, पादलिप्त 
बहुत प्राचीन काल में हुए थे इसके प्रमाण उनकी लुप्त कृति तरंगवतीकथा के 
प्राचीन क्ृृतियों में पाये जाने वाले उल्लेख हैं ।॥९ तरंगवती कथा का एक संक्षिप्त 





१. जसे राक्षसों को विद्याधर कहना, बानरों की उत्पत्ति, हनसमत्‌ जन्मकथा 
(उद्देश १५-१८) हनुरुहपुर में जन्म होने के कारण हनुमान नास पड़ा । 
रावण के दशमुखों का स्पष्टीकरण उसके गले में एक हार था जिसमें 
दह्प्रतिबिब दिखने से उसका नास दशानन पड़ा आदि । 

२. उपाध्ये, परमात्मप्रकाश, भसिका, पृ० ८६ टिप्पणी । 

३. के० ह० धूव, पद्यरचनानी ऐतिहासिक आलोचना, ( बंबई, १९३२ ) 
पृ० २८१ । क्‍ 

४. पठमचरिय ११८.१०३ । क्‍ 

५. एस० विटरनित्स, हिं० इं० लि०, भाग २ महावीर का निर्माण काल, 

० ६१४-६१५ । 
६. एम० विटरनित्स, वही पृ० ४७८। 
७. तरंगवती का उल्लेख अनुयोगद्वार सूत्र, आवश्यक विद्येष भाष्य (जिनमद्र 
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उन्होंने जाबालिपुर में की । रचनाकाल कवि ने शक सं० ७०० दिया है ।* उद्यो- 
तन सूरि का दीक्षा के पदचात्‌ दाक्षिण-चिहनन नाम प्रचलित हो गया था। हरि- 
भद्र तथा उद्योतनसूरि में गुरु-शिष्य का संबंध था। अन्य अनेक लेखकों के कृति में 
नाम मिलते हैं ।॥* ऐतिहासिक, सामाजिक, भाषा आदि अनेक दृष्टियों से कृति 
महत्वपूर्ण है । 

पादलिप्त, हरिभद्ग, उद्योतनसूरि आदि की लौकिक कथा क्ृतियों के समान 
अन्य और भी कथा कृतियों की रचना हुई होगी । कुछ के अस्पष्ट उल्लेख प्राप्त 
कृतियों में मिलते हैं। इस प्रकार की लौकिक कथाएँ साहित्यिक सरसता लिए हुए 
हैं, धामिक आवरण इनमें बहुत हल्का है। जेन साहित्य में एक दूसरे प्रकार का 
कथासाहित्य मिलता है जिसका प्रधान दृष्टिकोण धामिक है। संप्रदाय के प्रसिद्ध 
पौराणिक तथा धार्मिक ऐतिहासिक पुरुषों को आधार बनाकर अनेक कथा म्रंथों 
की रचना हुई है। इसी कोटि में एक दूसरे प्रकार के कथा ग्रंथ मिलते है जिनमें 
धर्मोपदेश-प्रधान अनेक कथाएँ संग्रहीत मिलती हैं। ऐसी कृतियों में मूछ गाथाओं 
की टीका के रूप में कथाएँ कही गई हैं । आगे इस साहित्य का अत्यंत संक्षिप्त 
विवरण प्रस्तुत किया जा रहा है । 
जयसिह सूरि : 

उपदेशों से युक्त मूलगाथाओं के भाव को स्पष्ट करने के लिए जैन साहित्य 
में अनेक कथाओं की सृष्टि हुई है। धर्मदास गणि की उपदेशमाला जैसी रचनाओं 
की मूलगाथाओं ने अनेक कथानकों को रचना के लिए लेखकों को उत्साहित किया 
है । जयसिंह सूरि ने भी ९८ मूल गाथाओं को स्पष्ट करने के लिए दानादि सबे- 
मान्य धारमिक नेतिक सदुपदेशों से संबंधित १५६ कथाओं की सुन्दर प्राकृत गद्य- 
पद्म में रचना की है ।3 इन कथाओं में अनेक प्रकार के मनोरंजक प्रसंग मिलते 
हैं, साहित्यिक, सामाजिक, ऐतिहासिक दृष्टि से महत्वपूर्ण सामग्री यत्रतत्र बिखरी 
मिलती है ।४ कृति में जयसिह सूरि ने अपना परिचय भी दिया है। मूल गाथाओं 


हमाक आगे 


१. भा० वि०, वही, पृ० ८१ । 
२. यथा पादलिप्त, षटपर्णक, गुणाढ्य, व्यास, वाल्मीकि, वाण, विमल आदि 


के तथा कुछ कथा क्ृतियों के भी उल्लेख मिलते हैं । 

३. धर्मोपदेश साला विवरण, भारतीय विद्या भवन, बंबई, १९४९ ई०, लालचन्द्र 
भगवानदास गान्धी द्वारा संपादित । 

४. वही, प्रस्तावना पृ० ४-५ । 


१४ | प्रतक्चटत-अप अंश साहित्य 


के रचयिता कौन थे इसका कोई स्पष्ट प्रमाण नहीं मिलता । सं० ९१५ वि० में 
प्रस्तुत धर्मोपदेश माला विवरण की रचना कृष्णमृनि के शिष्य जयसिह सरि ने 
तागौर नगर में की ।' सूरि की अन्य कोई कृति उपलब्ध नहीं हुई है । 
शीलाचार्य : 

जैन संप्रदाय में मान्य ६३ महापुरुषों" को लेकर अनेक क्ृतियों का प्रणयन 
हुआ है । शीलछाचार्य या शीलांक सूरि ने इन महापुरुषों के चरित्रों का वर्णन 
अपनी विशाल क्ृति महापुरुष चरित में किया है । कृति का रचना काछ १२५ 
बि० सं० ( ८६८ ई० ) है ।? 
विजयसिह सूरि : 

विजयसिंह सूरि ते एक विद्याल चम्पू ग्रंथ भवनसन्दरी कथा की रचना सन्‌ 
९१७ ई० में की [४ जे १ मास 
कालकाचार्य कथानक : 

अज्ञात नाम और काल वाले किसी कवि की एक रचना आचार्य कालक के 
कथानक से संबंधित मिलती है जिसमें उज्जैन के राजा ग्दंभिल्छल की पराजय 
की कथा है। कृति का रचताकाल दसवीं जती ई० के आसपास हो सकता है ।” 





१. वही, प्रस्तावना, पृु० १० और आगे । 

२. २४ तोथकर, भरतादि १२ चक्रवर्तों, रामादि ९ बासदेव-अर्धचकरवर्ती 
तथा इनके प्रतिस्पर्धी रावणादि. ९ प्रतिवासुदेव तथा बासदेवों के भ्राता 
+ बलदंब इस प्रकार सब ६३ महापुरुष हैं, जिचकों शलाका पुरुष कहा 
जाता है। कुछ आचार्य ९ बलदेवों की गणना शलाका पुरुषों में नहीं करते 
ओर ५४ शलाकापुरुष ही मानते हैं । 

३. एनल्स भं० ओ० रि० इं० १९३४-३५ प्‌ृ० ३६ तथा जिनरत्नकोश प० 
३०५। 

४. ए० भं० ओ० रि० इं० १९३४-३५ प्‌० ३६ तथा जिन्रत्तकोदा को पष्ठ 
२९८ | - 

५०. अस्तुत कृति का एक रूप डा० याकोबी हारा संपादित होकर जेड डी० 
एस० जी० भाग ३४, १८८० ई० में प्रकाशित हुआ है । इसी कृति के 
अनक रूपान्तर अंग्रेश्ञी अनुवाद सहित डबल्थ० मार्भन ब्राउन द्वारा 
संपादित होकर प्रकाशित हुए हैं, चाशिगटन, यू० एस० ए० १९३३ ई०, 
तथा ओरिएंटल कालेज लाहौर से प्रकद होने वाली पत्रिका में डा० बना- 
रसीदास द्वारा कुछ अंश हिन्दी सें अनूदित हुआ है । 
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धरनेश्वर मुनि : 

गाथाबद्ध १६ परिच्छेदों में समाप्त सुरसुन्दरी चरित्र? सुन्दर प्रेमाख्या 
है। विद्याधर और सुरसुन्दरी की प्रेम कथा कृति का विषय है जो अनेक आशा 
निराशाओं के पद्चात्‌ अन्त में परिणय द्वारा मिलते हैं। कृति में पर्याप्त काव्या- 
त्मकता है। इस सरस कृति की रचना कवि ने चड्डावल्लिपुरी में गुरु की आज्ञा से 
सं० १०९५ वि० में की । धनेश्वर नामक अनेक जैन क्ृृतिकार हुए हैं, प्रस्तुत 
वनेश्वर मुनि जिनेश्वरसूरि के शिष्य थे, मुनि ने और भी अनेक क्रृतियों की 
रचना की है ।* 
महेश्वरसूरि : 

गाथावद्ध दस आख्यान महेश्वरसूरि की कति ज्ञान पंचमी कथा? में हैं । 
दसों कथाओं में २००० गाथाएँ हैं । प्रत्येक आख्यान में पंचमी व्रत से संबंधित एक 
आख्यान है । अन्तिम भविष्यदत्त आख्यान है, जो अपभ्रश क्ृति भविष्यदत्त 
कथा में और भी विस्तार के साथ उपलब्ध होता है । कृति में ग्रथित आख्यानों 
में राजाओं, द्वीपों, नगरों आदि के मनोरम काव्यमय वर्णन तथा प्रचुर सुभाषित 
मिलते है ।४< 

महेश्वर सूरि का समय निश्चित नहीं है। ज्ञानपंचमी कथा की प्राचीनतम 
प्रतिलिपि सं० ११०९ की मिलती है अतः महेश्वर सूरि ११०९ वि० सं० के पूर्व 
अवश्य हुए हैं ।* कृति की पुष्पिका में उन्होंने अपने को सज्जन उपाध्याय का 
शिष्य कहा है । महेश्वर सूरि नामक अनेक जैन क्ृतिकार हुए हैं किन्तु प्रस्तुत 
मदह्ेश्वर सूरि से कुछ पीछे हुए हैं, केवल संजम मंजरी* के रचयिता महेश्वर 





१. जन विविध साहित्य शास्त्रमाला संख्या १, संपादक मुनिराज श्रीराज 
विजय, बनारस १९१६ ई० .. 

२. दे० क्रति में संपादक की भूमिका । 

३. सिधी जेन प्रंथमाला में डा० अ० स० गोपाणी द्वारा संपादित होकर 
भारतीय विद्या भवन बंबई से प्रकाशित, १९४९ ई० । 

४. ज्ञानपंचमी, भूमिका पृ० २९,३५ तथा महेद्वरक्षत पंचमी माहात्म्य 
और तद्गत सुभाषित भारतीय विद्या १९४२, भाग २, अंक २ । 

५. ज्ञा० पं० की भूमिका पृ० ७, ८ तथा पू० १०। 

६. वही भूमिका पु० ८,१०। 


१४ प्रोकृत-अप रद साहित्य 
सूरि को इनसे अभिन्न माना जा सकता है किन्तु कोई निदिचत प्रमाण इसका नहीं 
है | महेदवर सूरि की अन्य कोई कृति उपलब्ध नहीं हुई है । 
चंद्रप्रभ महत्तर : 

गाथाबद्ध जैन महाराष्ट्री में रचित विजयचन्द्र चरित* के दो रूपान्तर 
प्राप्त होते हैं, एक छोटा है दूसरा वृहत्काय | चंद्रप्रभ ने इस कथा कृति में जिनपूजा 
से मिलनेवाली शुभ गति को स्पष्ट करने के लिए आठ कथाएँ कही हैं। चंद्र- 
प्रभ ने जिनपूजा के विविध प्रकारों का चित्रण अपनी कृति द्वारा किया है। वे 
अभयदेव सूरि के शिष्य थे । अपने शिष्य वीरदेव गणि के आग्रह से वि० सं० 
११२७ में देववाड नगर में उन्होंने प्रस्तुत कृति की रचना की । 
जिनेश्वर सूरि : 

कथाकोश प्रकरण* का मूल ( ३० गाथायें ) और उसकी वृत्ति रूप 
गद्यकथाएँ दोनों ही जिनेश्वर सूरि की रचनाएँ हैं । इन कथाओं में जिनदेव की 
पूजा करने के फल आदि विषयों को लेकर श्रावकों को उपदेश दिया गया है। कथाओं 
की भाषा प्राकृत गद्य है, जहाँ तहाँ संस्कृत पद्य भी उद्धत किए गए हैं और दो एक 
स्थलों पर अपभ्र श के पद्चय भी मिलते हैं ।3 इन कथाओं में लेखक की मौलिकता 
के अनेक स्थलों पर दर्शन होते हैं। भाव, भाषा-कौशल, अलंकृत शैली तथा तत्का- 
लीन परिस्थिति आदि अनेक रूपों में लेखक की बहुज्ञता का परिचय मिलता है । 
विभिन्न संप्रदायों में परस्पर ईर्ष्या ढेष के मनोरंजक चित्र जहाँ तहाँ इन कथाओं 
में मिलते हैं ।४ जिनेश्वर सूरि ने कृति की अन्तिम प्रशस्ति में कुछ उल्लेख किए 
हैं जिनसे ज्ञात होता है कि उन्होंने वि० सं० ११०८ में इस कृति की रचना की । 
वे आचार्य वद्धमान सूरि के शिष्य थे, इस कृति को उन्होंने जाबालिपुर ( जोधपुर 
राज्य में जालोर ) में समाप्त किया ।” जिनेश्वर सूरि बड़े प्रभावशाली आचार्य 





१. कृति का एक रूपान्तर जेन धर्म प्रसारक सभा भावनगर से प्रकाशित हो 
चुका है, १९०६ ई० तथा वहीं से कृति का गुजराती भाषान्तर भी प्रकट 

. हुआ है । जि० र० को० पु० २४५ | 

२. सिंधी जेन ग्रंथमाला ग्रन्थांक ११, संपा० आचार्य जिनविजय मुनि, भारतीय 

... विद्या भवन, बंबई १९४९ ई० : 

३. वही, पु० ४२, ३ । 

४. वही, भूमिका पृ० १०६-१२३ । 

५. वही, भूमिका, पु० २ और आगे । 


जा, 
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थे। उनके जीवन के संबंध में समकालीन तथा परवर्ती कृतिकारों ने पर्याप्त लिखा 
है ।! कथाकोश प्रकरण के अतिरिक्त उन्होंने एक और बड़ी कथा, प्राकृत गाथा 
बद्ध कृति निर्वाण लीलावती कथा की रचना की थी किन्तु यह रचना अभी तक 
उपलब्ध नहीं हुई है। संस्कृत में रचित इस कृति का एक सार प्राप्त हुआ है ।* 
इसके अतिरिक्त सूरि ने कुछ अन्य ग्रंथों की भी प्राकृत में तथा संस्कृत में रचना 
की जिनमें संप्रदाय के सिद्धान्तों तथा धार्मिक विषयों का विवेचन किया है ।* 
गुणचंद्र मुनि : 

अन्तिम तीर्थंकर को लेकर गुणचंद्र मुति ने अपनी विशालकाय कृति महावीर 
चरित ४ की आठ प्रस्तावों में प्राकृत गद्य पद्य में रचना की है। संप्रदाय में प्रच- 
लित चरित्र को ही आधार बनाकर मुनि ने छगभग आधी कृति में महावीर के 
पूर्व जन्मों की कथा कही है और फिर उनके जन्म से छेकर निर्वाण तक की कथा 
शेष कृति में कही गई है। इस प्रकार कथावस्तु में कोई मौलिकता न होकर वर्णन 
बैली में काव्य की छटा देखने को मिलती है। राजा, नगर, वन आदि के सजीव 
वर्णन कृति में मिलते हैं, जिन पर संस्कृत काव्यशैली का स्पष्ट प्रभाव लक्षित होता 
है। कृति में अपभ्न श॒ पद्य भी जहाँ तहाँ मिलते हैं। भाषा परिष्कृत व्याकरण सम्मत 
प्राकृत ( महाराष्ट्री ) है। 

कृति के अन्त में रचयिता ने जो प्रशस्ति दी है उसमें कहा है कि अपने गुरु 
सुमतिवाचक के वचनों से उत्साहित होकर प्रस्तुत कृति की उन्होंने रचना की । 
अपने हितेषी श्रेष्ठि वीर का भी व त्तान्त कवि ने दिया है। कृति का रचना काल 
सं० ११३६ वि० दिया है ।* 
हेमचंद्र : 


कुमारपालचरितर" का एक अंश प्राकृत में है जिसको हेमचंद्राचार्य ने प्राकृत 


' अंपमकटके: 


१. वही, भूमिका पु० ७ और आगे । 

२. वही, भूमिका पृ० ६६ । 

३. वही, भूमिका पृु० ४३ और आगे। 

४. देवचंद लालभाई जन पुस्तकोद्धार ग्रन्थांक ७५, बंबई, १९८५ वि० सं० । 

५. भहावीर चरित प्रस्ताव ८, पद्य ४९ और आगे । 

६. एस० पी० पंडित द्वारा संपादित, प्रथम संस्करण, बंबई, १८७२ ई०, द्वितीय 
संस्करण, डा० पी० एल० वंद्य द्वारा संपादित, भंडारकर इंस्टीट्यूट, पूना, 
१९३२ ई० ! 


१६ प्रकृत-अपअ्रश साहित्य 


द्याश्रय महाकाव्य नाम दिया है। संपर्ण कृति में २८ सर्ग हैं जिनमें से प्रथम 
२० सर्म संस्कृत में हैं। अंतिम आठ सर्ग प्राकृत तथा अपभ्र श. में-है-। संपर्ण कृति 
की रचना दो उद्देश्यों की सिद्धि के लिये हुई है: कुमारपाल के चरित वर्णन तथा 
संस्क्षृत और प्राकृत के सिद्ध रूपों के प्रयोग के लिये, इसी कारण कुमारपाल चरित 
और द्वयाश्रय काव्य दोनों ही नाम प्रस्तुत कृति के लिए प्रयुक्त हुए हैं। हेम- 
चंद्राचार्य के व्याकरण” में आठ अध्याय हैं जिनमें से प्रथम सात अध्यायों में 
संसक्ृत व्याकरण का विवेचन है और उसके अनुसार प्रस्तुत काव्य के प्रथम बीस 
सर्गों में संस्कृत शब्दों का प्रयोग किया है। व्याकरण के आठवें अध्याय में प्राकृत 
तथा अपध्रश का विवेचन है और इनमें आए शब्दों का प्रयोग उदाहरणस्वरूप 
काव्य के २१-२८ सर्गों में हुआ है । इन दो उद्देश्यों की सिद्धि के लिए जो श्रम किया 
है उसके कारण कृति में न तो काव्य का स्वच्छंद प्रवाह मिलता है और ऐति- 
हासिक दृष्टि से न कुमारपाल का चरित्र ही प्राप्त होता है। महाकाव्यों की परि- 
पाटी के समान कुमारपाछ का जन्म, शिक्षा, ऋतुवर्णन, चंद्रोदय, युद्ध आदि के 
वर्णन हैं और संप्रदाय के अनुरोध के कारण कुमारपाल की जैन संप्रदाय में श्रद्धा 
संसार से विरक्ति आदि प्रसंगों का प्रणयन हुआ है। स्त्री निदा भी कठोर शब्दों 
में की गई है।* काव्य पक्ष अत्यंत दुर्बल है, जहाँ तहाँ उक्ति-चमत्कार तथा विरल 
सरस उक्तियाँ भी मिलती हैं ।? शब्दों के प्रयोगों की विवशता के कारण कवि 
को चमत्कारहीन अलंकारों के भी प्रयोग करने पड़े हैं ।* जो हो जिस उद्देश्य से 
कृति को आचार्य ने लिखा है उस दृष्टि से कृति उनकी प्रतिभा का पूर्ण परिचय 
देती है। कृति में संस्कृत प्राकृत और अपभ्र श के छंदों का प्रयोग हआ है ।" 
कुमारपालचरित के अतिरिक्त हेमचंद्र ने जैन सिद्धान्त, काव्य समीक्षा, 
व्याकरण, छंद, पुराण, कोष अनेक प्रकार के ग्रंथ लिखे हैं । प्राकृत से संबंधित 





१. सिद्धहेमः प्राकृत अंश, डा० वेच्य द्वारा संपादित होकर प्‌ ना से सन्‌ १९- 
३६ में प्रकाशित । 

२. प्राकृत दृयाश्रय काव्य ७.२४, ७.२७ .। 

३. यथा, वही, २.४०, २-४७, ३.६६, ४-७ इत्यादि । 

४. यथा देखिए, यमक प्रयोग, वही ३-३ अहिमज्जु, अहिमनु । 

५. गाथा, वदनक आदि प्राकृत छंदों तथा. दोहादि अपभ्रश छंदों के प्रयोग 
किए हैं । 

६- वेशीनाममाला, पना १९३४ ई० दे० भूमिका । 


साहित्य प्राकृत' १७ 


उनकी दो कृतियाँ और हैं । देशीनाममाला और छंदोनशासन ।* प्रथम में देशी 
शब्दों का संग्रह है दूसरे में संस्कृत, प्राकृत और अपभ्य थ के छंदों का विवेचन है। 

अपनी प्रतिभा और पांडित्य के प्रभाव से हेमचन्द्र ने जैन धर्म को गुजरात में 
राजधर्म के रूप में प्रतिष्ठित किया। जैन संप्रदाय में उन्हें कलिकाल सर्वज्ञ' उपाधि 
से विभूषित किया गया । उनका जन्म सं० ११४५ वि० में।गुजरात के धन्धूका 
ग्राम में हुआ था । बाल्यावस्था का उनका नाम चंगदेव था। दीक्षा के पश्चातू 
उनका नाम सोमचंद्र हुआ । मुनि देवचंद्र ने उन्हें सं० ११५० में दीक्षा दी । सं० 
११६६ में गृरु की गद्दी पर बैठने के पश्चात्‌ सूरि आचार्य की उपाधि धारण की 
और जैन साथुओं की प्रथा के अनुसार उनका नाम हेमचंद्र हुआ | उनके प्रथम 
आश्रयदाता चौल॒क्य राज जयसिंह सिद्धराज ( ११५०-११९९ वि० सं० ) थे। 
वे शव मतानुयायी थे । जयसिह की मृत्यु के पश्चात्‌ उनके पौत्र कुमारपाल गुजरात 
के शासक हुए । हेमचंद्र के प्रभाव के कारण ही कुमारपाल की प्रवृत्ति जन धर्म में 
हुई । हेमचंद्र की मृत्यु सं० १२२९ वि० में हुईं। उनके महत्व और प्रभाव की 
व्याख्या करने वाली अनेक कथाएं जैन संप्रदाय के ग्रंथों में मिलती है।' 
लक्ष्मण गणि : 

सातवें तीर्थंकर पाइवेनाथ के चरित्र को लेकर लक्ष्मण गणि ने ८७०० 
गाथाओं में सुपाइर्वनाथ चरित ( सुपासनाह चरिअ )३ की रचना को है । 
जैन साहित्य में तीर्थकरों के चरित्रों के वर्णन की शैली के अनुसार पाररवनाथ के पूर्व 
भवों ( जन्मों ) का वर्णन करके तीर्थंकर के जन्मादि की कथा कही गई है। पाइवें- 
नाथ अन्त में विरक्‍्त हो जाते हैं। अपने पुत्र शेखर के पूछने पर वे ब्रतों, सम्यकत्व 
व्रत का उपदेश देते हैं | ब्रतों के फल को स्पष्ट करने के लिये कथाएँ दृष्टांत रूप 
में कही गई है। इन कथाओं में से अनेक कथाओं में प्रेम और आदइचर्यपूर्ण प्रसंग 





१, बंबई संस्कृत सीरीज्ञ ग्रंथ १७ भंडारकर इं० पूना से प्रकाशित, द्वितीय 
संस्करण, १९२४३० । 
छंदोनुशासन, प्रथम संस्करण, बंबई १९१२ ई०, अध्याय ४ से ८ तक 
जनेंल बंबई सं० ए० सो० १९४३,४४ में प्रकाशित । 

२. द लाइफ़ अब हेमचंद्राचार्य, जी० व्यूलर द्वारा जर्मन में लिखित, अंग्रेजी 
अनुवाद डा० मणिलाल पटेल, सिधी जैन ग्रंथमाला में प्रकाशित १९३६६ई०। 

३. पं० हरगोविन्द दास द्वारा संपादित होकर जैन विविध साहित्य शास्त्रमा ला 
में प्रकाशित, बनारस, १९१८ ई० । 
प्रा० अ० सा० २ 
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मिलते हैं ।* वर्णन और सुभाषितों के प्रयोग कृति की दूसरी विशेषता है।* 

कृति की प्राकृत सरछ और स्वाभाविक प्रवाह युक्त है। काव्यमय शैली का अनु- 

करण नहीं किया गया है। अनेक स्थलों पर अपभ्र श पद्म भी उद्धृत किए गए हैं ।* 
ग्रंथ की अंतिम प्रशस्ति में लक्ष्मण गणि ने अपने को मलधारी हेमचंद्र 

सूरि का शिष्य कहा है और सं० ११९९ वि० में कृति की रचना धन्धूका ग्राम 

में करने की सूचना दी है । 

सोमप्रभाचार्य : 

. सुमतिनाथ चरित्रों और कुमारपाछप्रतिबोध” दो प्राकृत कृतियाँ सोम- 
प्रभाचाय की उपलब्ध हुई हैं। प्रथम में पाचर्वें तीथंकर सुमति का चरित्र है, कृति 
का आकार ९५०० इलोक के बराबर है। दूसरी कृति पाँच प्रस्तावों में विभकत है । 
क्रति में अपगहिल्लपुर के चौलक्यवंशी राजा कुमारपाल के हेमचंद्र द्वारा जैन धर्म 
में दीक्षित होने की कथा है । अन्य धर्मों द्वारा राजा को बोध नहीं हुआ । कृति में 
धर्म के विविध अंगों की व्याख्या करने के लिये अनेक दुृष्टान्तों की सृष्टि की गई 
है । उपदेशों को छोड़कर कृति में इस प्रकार की रगभग ५८ कथाएँ हैं । इन 
क्रथाओं में गद्य और पद्च दोनों का प्रयोग हुआ है। प्राकृत के अतिरिक्त संस्कृत 
और अपभ्र श के भी प्रयोग कृति में अनेक स्थलों पर हुए हैं।' कथाएँ अनेक 
प्रकार की हैं किन्तु सभी को अन्त में धामिकता की ओर मोड़ दिया है। सुभा- 


पघितों पु भर ण्शा दाल पजज+ प्रड काएएए यो 7, जप गए 0 (« प्य ई- प्रालनाा जि कृति उ् 0७ 
पिता आर सरस वणनाह के का रण कूथाओझा सम पयाप्त रस मलता हू । कृति का उद्दश्य 
तु कर (5 





१. जेसे, भुवन पताका कथा में भुवव पताका के परिणय तथा अपहरण के 
प्रसंग, स्वयंचर आदि, बही पृ० २८५ और आगे। 

२. यथा, वही पृ० २९२ पद्य ११०, १११, पृ० २९३ पद्च श्ष्‌ए इत्यादि । 

३. दे० आगे अपभ्रश अध्याय । ह 

४. कुमारपाल प्रतिबोध, पृ० ६, पच्च ६९ । ७१, जि० र० को० पृ० ४४६। 

५. गायकवाड़ ओरिएंटन सौरीज्ञ नं० १४, बड़ोदा, १९२०, दे० आल्सडर्फ 
आहल्ट उड न्यू इंडिशें स्टूडिएन, हाम्बुर्ग १९२८, ए० भे० ओ० रि० इं० 
भाग २ प्‌० १, २१॥ 

& यथा कु० प्र० पृ० १४७०८, १७५, १७९ इत्यादि । कुछ कथाएँ संपूर्ण 
संस्कृत पद्यों में हैं, पृ० ३२२१-३२८, ३३५-३४२, ३५६-३६४ इत्यादि । 
अपभ्रंश के लिए दे० आगे अपसाश का अध्याय। कुमारपाल प्रतिबोध 
के अपभरश अंशों का प्रोण आल्सडफे ने अलूग अध्ययन प्रस्तुत किया है । 


साहित्य प्रोकृत १९ 


जैनधर्म की श्रेष्ठता सिद्ध करना है अतः कुमारपाल के संबंध में कोई ऐतिहासिक 
उल्लेख नहीं मिलते । सोमप्रभाचाये ने कृति की रचना सं० १२४१ वि० में की । 
उपर्युक्त प्राक्ृत ग्रन्थों के अतिरिक्त सोमप्रभ के कुछ संस्कृत ग्रन्थ भी मिलते हैं।' 
जिनहषंगणि : 

पौषध ब्रत के दुृष्टांत के रूप में कथित रत्नशेखर नरपति कथा * (रण- 
सेहरीकहा ) जिनहर्षगणि कृत एक सुन्दर प्रेमाख्यान है। रत्नपुर नगरी का राजा 
रत्नदोंखर रत्नवती का रूप वर्णन सुनकर उसके लिये व्याकुल हो जाता है। रत्न- 
वती सिहलद्वीप के राजा की पुत्री थी। दोनों के प्रेम को कवि ने जन्मजन्मान्तरों 
का पुराना प्रेम बताया है । राजा सिंहल जाता है और जिस मंदिर में रत्तवती 
कामदेव की पूजा करने जाती थी वहीं प्रतीक्षा करता है। दोनों का परिणय हो 
जाता है। कृति में इंद्रजाल, योग आदि के भी उल्लेख हैं । 

कृति में सरल प्राकृत गद्य और पद्च का प्रयोग हुआ है। अपभ्र श पद्चों का 
भी प्रयोग हुआ है ।? प्रस्तुत कथा लोक प्रचलित रूप से ग्रहण की हुई जान 
पड़ती है प्रेम प्रसंग, सिंहल, रत्नशेखर, पद्मावती आदि नाम लोक में प्रचलित 
कथाओं में प्रयुक्त होते होंगे। जिनहर्ष ने प्रस्तुत कृति की रचना चित्रकूट नगर में 
की थी । उनका समय पंद्रहवीं शती का अन्तिम चरण है ।४ 
रत्नशेखर सूरि : 

श्री' श्रीपाल कथा (सिरि सिरिवारू कहा)” भी धामिक आवरण से युक्त 
एक लोकप्रिय कथा है जिसकी रचना कवि ने सं० १४२८ वि० में की थी । 
अनंतहंस : द 

अनंतहंस ने २०७ प्राकृृत गाथाओं में एक छोटी सी कथा . कृति कुर्मापूत्र कथा* 
( कुम्मापुत्त कहा ) की रचना की है जिसमें भाव शुद्धि की महिमा वर्णित है। 





१. कुमारपाल प्रतिबोध, भूमिका, पू० ७-८ । . 

२. जन आत्मानंद सभा, भावनगर से प्रकाशित, १९१७ ई० । 

३. वही प० १५ तथा पृु० २७ । | 

४, कृति के अंत में पद्य १४९-१५० में कवि ने अपने संबंध सें कुछ उल्लेख 
किए हैं । 

५. देवचंद लालभाई पुस्तकोद्धार सीरीज संसया, ६३, भावनगर, १९२३ ई०॥ 

६. पी० एल० वेद्य तथा के०्बी० अभम्यंकर दूवारा संपादित, अहमदाबाद 

१९३२ ई० । 


३० प्रक्ृत-अपसा श॒ साहित्य 

जैन प्राकृत साहित्य का उपर्यक्त विवेचन किसी भी प्रकार से पर्ण नहीं 
है। उसका प्रकाशन नाना दिशाओं में हुआ है अत: उस सबको देखना भी सम्भव 
नहीं है और अप्रकाशित साहित्य को देखने के लिये सम्पूर्ण जीवन भी कदाचित्‌ 
कम समय होगा । जिनरत्नकोश के आधार पर इस प्रकार की कुछ साहित्यिक 
क्ृतियों का और उल्लेख किया जा सकता है। यह कृतियाँ संप्रदाय के महापुरुषों 
के जीवन से ही प्राय: संबंधित हैं। ' इस काव्य-कथा साहित्य के अतिरिक्त अनेक 
विशेष विषयों से संबंधित रचनाएँ भी ग्राकृत में लिखी गई किन्तु प्रस्तुत निबन्ध 
से उनका विशेष संबंध न होने के कारण यहाँ उनका परिचय नहीं दिया गया 
है ।* जैन महाराष्ट्री के अतिरिक्त सुदर्शनाचरित ? ( सुदंसणा चरियं-शकृ- 





?,  वर्धभान रचित १५०० गाथाओं को “भनोरमा चरित्र जिसकी रचना 
सं० ११४० बि० में हुई। इनकी दूसरी कृति सं० ११५० वि० में रचित 
आदिनाथ चरित्र है। इस कृति में अपभाश पद्य भी हैं। जि० र० को० 
पृ० ३०१ तथा ए० भं० ओ० रि० इं० १९३४-३५, पृ० ३८, गुणसेन 
के .शिष्य देवचन्द्र ने सं० ११६० में शान्तिनाथ चरित कौ रचना की जो 
१२१०० इलोक के बराबर वहत्काय है । इस कृति की प्रस्तावना में अनेक 
ग्रन्थकारों का नामोल्लेख है । इस कृति में भी अपक्रश पद्म मिलते हैं। 
वृहद्‌ गच्छ के द्ान्त्याचार्य ने सं० ११६१ में पृथ्वीचन्द्र चरित लिखा । 
देवभद्रगणि ने भड़ोच में सं० ११६८ में पाइवेंनाथ चरित्र की 'रचना की । 
हेमचन्द्र के समसामयिक मलधारी हेमचंद्र ने ५००० गाथाओं में नेसिनाथ 
चरित्र लिखा। हेमचन्द्र के एक दिष्य श्रीचन्द्र नें० सं० ११९३ में सुनि- 
सुब्रतस्वासि चरित की रचना की, जिसमें राम का भी चरित्र है। श्रीचन्द्र 
के शिष्य हरिभद्र ने सल्लिनाथ चरित तथा चन्द्रप्रभ चरित दो प्राकृत 

 काव्यों की' रचना को । एक अज्ञात कवि की रचना १२५९६ गाथाओं के 
परिणामवाली मलयसुन्दरी कथा है । इस प्रकार और भी अनेक महापुरुषों 
तथा कल्पित पात्रों से संबंधित रचनाएँ मिलती हैं । 

२. यथा नेभित्तिक शास्त्र से संबंधित दुर्गंदेव कृत रिषप्टसमच्चय, भारतीय 
विद्या भवन, बंबई; सामुद्रिक से संबंधित कृति करलवखण भारतीय ज्ञान- 
पीठ काशी । 

_नास साला, देशीनामसाला, छंदों पर कृतियाँ इत्यादि । 
३. आत्मवल्लभ भ्रन्थ सिरीज्ञ १०, अहमदाबाद, १९३२ ई० । 


साहित्य प्राकृत २१ 


ह। 


निका विहार ) जैसी अन्य कथा कृतियां अन्य प्राकृतों में भी मिलती हैं । स्वतंत्र 
ग्रंथों के अतिरिक्त टीकाओं के रूप में प्राकृत में विपुल कथा साहित्य विखरा पड़ा 
है । गाथा पद्मों के अतिरिक्‍त कहीं कहीं अन्य छंदों का भी जैन प्राक्ृत में प्रयोग 
मिलता है । ' 

इस साहित्य पर दृष्टिपात करने से कथा कहने के अनेक प्रकारों के दर्शन 
होते हैं । धामिक, छौकिक, स्वतंत्र तथा अवान्तर कथाएँ एक सृत्र में पिरोने के 
ढंग आदि अनेक विशेषताएँ मिलती हैं । अनेक विशुद्ध लौकिक* कथाओं के 
उदाहरण मिलते हैं जिनपर कुछ प्रसंगों द्वारा ही धामिक आवरण चढ़ाया गया 
है। धामिक तत्त्व और उपदेशात्मकता के साथ साथ इस साहित्य में पर्याप्त साहि- 
त्यिकता, मनोरंजक कल्पना, नाना प्रकार के सत्य सामाजिक चित्रों के साथ 
इस साहित्य में मिलते हैँं। जैन साहित्य की इस धारा ने अवश्य ही न्‍्यूनाधिक 
रूप से अन्य भारतीय साहित्य की धाराओं को उत्साहित तथा प्रभावित किया 
होगा । 





१. यथा, उपदेशसप्ततिका, (भावनगर, १९१७ई०) में संस्कृत छंदों का प्रयोग 
हुआ है । 

२. निश्वीय चूर्णी में अनेक लोकिक कथाओं का उल्लेख मिलता है, नरवाहन 
दत्त की कथा, मगणसेना, तरंगवती कथाओं के उल्लेख, सिद्धसेन गणि 
के तत्वार्थसत्र सें बंधूमती आख्याधिका का उल्लेख इत्यादि। 


साहित्यिक प्राकृत 


प्राकृत में विशुद्ध ऐहिकतापरक ( सेक्यूछर ) ललित साहित्य की भी रच- 

नाएँ हुई हैं और उनमें से अनेक बहुत ही श्रेष्ठ हैं। रूपक उपरूपंकों में तो सभी 

प्राकृतों का प्रयोग मिलता है, किन्तु मुक्तक तथा प्रबन्धात्मक काव्यों की रचना 

महाराष्ट्री प्राकृत में ही हुई है। मृक्तक्‌ पद्यों की रचना महाराष्ट्री प्राकृत में ही 
काल फल 

हुआ.करती थी कदाचित्‌ इसीलिए रूपकादि मे स्त्रियों के द्वार रूपकादि में स्त्रियों के द्वारा गाए जाने वाल 


गीतों की भाषा महाराष्ट्री निर्दिष्ट की गई निर्दिष्ट की । काव्य की भाषा के रूप में महा- 
राष्टी प्राकृत की मान्यता होने के कारण ही कदाचित्‌ महाराष्ट्री और प्राकृंत 


पर्यायवाची से हो गए थे ।* महाराष्ट्री ग्राइत में प्राप्त साहित्य को दो वर्गों में 


विभाजित कर सकते हैं : 
९३: मुक्तक पद्यों के रूप में प्राप्त होने वाला साहित्य । 
<.#. प्रबंधात्मक काव्य । 
अ. मुक्तक साहित्य : 
यह साहित्य दो रूपों में मिलता है। प्रथम, संग्रह-कृतियों के रूप में और 
दूसरा रूप है अच्य ग्रन्थों में उद्धत पद्मों के रूप में । 
१. संग्रह कृतियों:-अभी तक इस प्रकार की दो संकलित कृतियाँ प्राप्त 
हुई हैं। गाथा सप्तशती और वज्जा रूग्ग । 
१. बरणचि ने प्राकृत प्रकाश में प्राकृत कहकर जिसकी व्याख्या की है 
वह महाराष्ट्री प्राकृत ही है। कुछ विद्वानों ने महाराष्ट्री की 
' प्राचीनता सें संदेह किया है किन्तु यह निविवाद रूप से सात्य 
नहीं है दें० डा० सनमोहन घोष द्वारा संपादित कर्प्रमंजरी की 
भूमिका कलकत्ता, १९४८ । ' 


घाहित्यिक ग्राकृत : २३ 


गाथा सप्तशती  : प्राकृत के मुक्तक पद्यों के किसी संग्रह की बाण ने भी 
प्रशंसा की है*, वह नि३चयपव्वेक नहीं कहा जा सकता कि यह संग्रह गाथा सप्त- 
दघती ही था। इस समय जो क्षति ग्राप्त है उसमें ७०० प्राकृृत पद्म मिलते हैं। क्‍यों 
इतने पद्म ही संकलित किंएं इसके संबंध में प्रस्तुत कृति में कोई उल्लेख नहीं 
मिलता । एक पद्म में कहा गया है कि कवि वत्सल हाल ने कोटि अलंकृत गाथाओं 
में से सात सौ का संकलन किया ।_ 

कृति में संग्रहीत प्रत्येक गाथा अपने आप में पर्ण हैं, किसी पद्म के अर्थ या 
प्रसंग की पृर्णता के लिए दूसरे पद्म की आवश्यकता नहीं है। संग्रहकर्ता की सरस 
मनोवृत्ति के परिचायक कृति के सभी पद्य सरस और कोमल कंल्पना से युक्त 
हैं। ध्वनि की सहायता लेकर और कहीं कहीं अपनी प्रखर ग्राहिका बुद्धि के बल 
पर टीकाकारों ने सभी पद्मों की शंगार परक व्याख्या की है, किन्तु ये व्याख्याएँ 
पर्णतः: ठीक नहीं हैं । कहीं कहीं स्वयं टीकाकारों ने भी इस सत्य को स्वीकार किया 
है ।* गाथा सप्तशती के अनेक पद्म सरल ग्रामीण चित्रों से संबंधित, नीति, सुभा- 
षित और लोकोक्तियों, प्रकृति, कृषकों, ग्रामब॒धुओं, हालिकों, कपाल तिल के 
खेतों, हरिण, उपबन, नदी, पर्वत, देवों आदि से संबंध रखते हैं। सहृदय पाठक के 


4०० ७॥४४ ॥ ।०+९५/क६३५ ९३७४ लै॥४५ ९४७७॥)४ 


हृदय में समवेदना जगाने की पूर्ण शक्ति इन पद्यों में है। अनेक पद्चों में हृदय द्वावक 


१. गाथा सप्तशती का संपादन बड़ी भ्रदास्त भूमिका के साथ वेबर ने किया 
.. था, हलाइर्पाज़य १८७०, १८८१॥ काव्यसाला से गंगाधर भट्ठ की टीका 
सहित भी गाथा का प्रकादइन हुआ । काव्यमाला में दूसरा संस्करण भट॒ठ 
मथुरा नाथ शास्त्री की ठीका सहित प्रकाशित हुआ, बंबई १९३८ । ४ से 
७ शतक तक दूसरी टीकासहित जगदीशलछाल शास्त्री ने संपादित किए हैं, 
लाहौर, १९४२ ॥ मराठी भूमिका और ठढीका के साथ एक संस्करण पूना 
से प्रकाशित हुआ है। संपादक स० आ० जोगलेकर प्रसाद प्रकाशन पूना, 
९५६ ई० । 
२. हर्षचरित : प्रथम उच्छुवास पद्य १३ में सातवाहन द्वारा सुभाषितों के एकत्र 
करने का उल्लेख है । 
३. काव्यमाला संस्करण १.३। 
गाथा प० ११ पर पद्च १.१८ की ठीका में टोकाकार ने स्वीकार किया 
है, प्राचामनुरोधादनिच्छयापिमयापि श्ृंगारपरतयव- व्याख्यातानीत्यल॑ 
मामिकेष । ्ि 
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सरस भाव मिलते हैं । विरह का गीत गाली हुईं गोपी का चित्र, पर्वत के बीच में 
बसे ग्राम की वर्षा ऋतु में सुषमा >, ग्रीष्स के दुःसह ताप से झींगुरों की झलकार 
में जन रुदन की कल्पना,? प्रोषितपतिका माता का सुन्दर चित्र,” सुन्दर छोको- 
क्तियाँ और सभाषितों," दान शील व्यक्ति के दरिद्र होने का दुःख,' सज्जन 
और खलों की क्रमशः स्तुति निंदा ” आदि अनेक ऐसे पद्च हैं जिन्हें हठपूर्वक कहीं 
कहीं टीकाकारों ने ध्वन्यते' सूच्यते” व्यंज्यते! शब्दों की सहायता से झांगार 
परक माना-है.। वास्तव में श्रृंगार के अतिरिक्त जो विस्तृत व्यापक जीवन है उसकी 
झलक अनेक पत्चों में मिलती है। गाथा के सभी पद्य एक सीमा में बद्ध नहीं किए 
जा सकते । 

किन्तु, श्रृंगारात्मक पद्य भी बहुत हैं । अनेक प्रकार की .नायिकाओं का उनमें 
संकेत मिलता है। एक वर्ग साध्वी, पति में निष्ठा रखने वाली नायिकाओं का ह्ै 
और दूसरा वर्ग उत्त वचन चतुरा विदर्ध, निपुण प्रौढ़ा. नायिकाओं का है जो अन्य 
पुरुषों के साथ रमण करने के लिए निश्चित स्थल पर पहुंचने का साहस करती 
दिखती हैं । नायिकाएँ ही ऐसी साहसिनी नहीं है अनेक नायक भी इसी प्रकार के 
उच्छुखल चित्रित किए गए हैं । कुछ पद्यों में सौन्दर्य निरीक्षण की जो प्रवृत्ति 
दिखती है वह सराहनीय है किन्तु उसके साथ का जो चिन्तन है वह कदाचितू 
ही उचित कहा जा सकेगा । यथा ग्राम बालिका के सौन्दर्य को देखकर आगे के 
जीवन में उससे अनर्थ की कल्पना करना ।“ जो हो, गाथा के पद्यों में सरल, आड़ 
म्बरहौने वन्य ग्रामीण सौन्दर्य, को भी-देखा--गया-है-* पथिकों पर तरस खाती 
हुई, या मोहिंत होती हुई तरुणियों के चित्र भी मोहक हैं ।' कुल बथुओं के अति- 
रिक्त, कुलटाओं, वेश्याओं की भी कुछ पद्यों में चर्चा मिलती है जिनकी कहीं- 





गाथा,० २.३८ । 

र्‌. वही, ७३२६ । 

३. वही, ५.९४ । 

४. वही, ६-३८ । 

प्‌ वही, ३.२४, ४.१६, ५.९०, ६-९६ । 

६. वही, ३.३० ॥ 

७. वही, ३.४८, ३.७२, ३.८२, ३.८४, ७-९५ इत्यादि। 
. ८. वही, ५.१० । 

९. वही, ६-४५ ॥ 

१०. वही, २.५६, ४.६४, ५-७३ [इत्यादि । 


चिट 
क् 
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कहीं निन्‍दा भी की गई है। परपति रमणशीला नायिकाओं को समाज की टीका 
टिप्पणी का भय रहता था, कुल बधएँ मर्यादा तथा शील का ध्यान रखती थी।! 
इसी प्रकार गर्भरक्षा आदि सामाजिक नियंत्रणों का भी ध्यान रखना उचित कहा 
गया है।* इन सब अंगों के कारण मिला जला कर गाथा के पद्यों में स्त्री समाज 
का एक प्रा चित्र सामने आ जाता है। किन्तु इसमें प्रधान स्व॒र विलासमय श्वृंगार 
का ही है । इस सुरति विलास के कथन में सतर्क कलात्मकता का सहारा लिया गया 
है । अविधा का इसके लिए प्रयोग न करके व्यंजना का ही सहारा लिया गया है 
यह प्रेम व्यापार स्वाभाविक है, संसार का यह एक बड़ा पुराना एवं प्रिय पक्ष 
रहा है, गाथा के एक पद्य में इसे स्वीकार किया गया है, अपने आप स्नेह-बन्धन से 
इस प्रेम की शिक्षा मिलती है, कोई उपाध्याय महिलाओं को विलास रसिकता 
नहीं सिखाता, प्रकृति का वह नियम है।? गाथा० में स्त्रियों के प्रति कहीं भी. वेराग्य 
भावना नहीं मिलती । उनके चंचल स्वभाव के विषय में उल्लेख अवश्य मिलते 
_हैं।* गाथा० के पद्मों में ग्राम्य जीवन से ग्रहीत चित्रों का अलंकार के उपकरणों 
( अप्रस्तुत ) के रूप में प्रयोग उसके मुक्त वातावरण की एक दूसरी विशेषता 
है--यथा कपास के समान हंसी," सरकंडे के समान सिधाई,' घर के द्वार 
पर लटकते हुए बंदनवार के समान विरहिणी का सूखना, तथा अरहर (तुबरी) 
कृषक", पलाछ कौ उष्णता,”” करीषअग्नि,” नवागन्तुक का वायनक,* 


० न ४आ 


ग्रामों की कीचड़, फाल्युन में. पंक फेंकता,'४ सुई के छेद में मूसल 
१. गाथा० ४.५५, ५.८०, ८४, ६.१ इत्यादि। 
२. वही, ५.८३ । 
३. वही, ५.७८ । 
४. बही, ३.६८ । 
७. बही, ४.६० । 
६. वही, ४.५२ । 
७. वही, ३२.६२। 
८. वही, ४.५८ । 
९, वही, ३.७५, ७.८९, ७.९२। 
१०. वही, ४,३०१ 
११. वही, ४.२९। 
१२. वही, ४.२८। 
१३. वही, ५.४५, ७.८२। 
१४. वही, ४.६९ । 
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अडाना ”* आदि पद्चकारों की उन्मक्त दृष्टि के द्योतक हैं, सरस कल्पना और 
प्रभावोत्पादक अलंकृत वातावरण के बीच बीच में जहाँ तहाँ नीरस अलकारों के 


भी प्रयोग पद्मयों में मिल जाते हैं। * 

गाथा० का संग्रहकाल जटिल विवादग्रस्त प्रश्न है । कुछ पद्मों में हाल को 
इन गाथाओं का संग्रहकर्ता ( रचयिता ) कहा गया है।* पंचम, और सप्तम 
शत्तक को छोडकर प्र॒त्येक शतक की समाप्ति पर एक पद्मयांश में कविवत्सल प्रमुख 
सुकृवि निर्भिते' पुृष्पिका मिलती है। एक गाथा में कविव॒त्सलर' हाल का विशे- 
षण बताया गया है। * भारतीय साहित्य में कवि के रूप में हाल का कोई उल्लेख 
अभी तक प्राप्त नहीं । सातवाहन का पर्यायवाची कहीं कहीं हाल को 
अवध्य कहा गया है।* प्रस्तुत संग्रह में विक्रमादित्य *, और सालाहण 
( शालिवाहन ) राजाओं के उल्लेख मिलते हैं। शालिवाहन, सालवाहन तथा 
सातवाहन एक ही व्यक्ति के नाम हैं । हाल को सातवाहन का एक विरुद या 
नामांश मान लेने से हाल सातवाहन इस क्वति के संग्रहकर्ता ठहरते हैं । 

सातवाहन नामवाले अनेक राजाओं का उल्लेख भारतीय साहित्य में मिलता 
है । एक राजवंश इस नाम का काइ्मीर में राज्य करता था। “ और, एक 
प्राचीन सातवाहन वंश का राज्य आंध्र देश में भीई० पू० २२० से २२९ ई० 
तक रहा । * इस वंश में सनत्रहवें राजा हाल या हालेय हुए जो कवियों और 
विद्वानों को आश्रय प्रदान करते थे । ' इनका राज्यकाल ६९ ई० से पाँच वर्ष 


१. वही, ६.१ । 





२. वही, यथा, यमकादि के प्रयोग, वही, ६.९९ । 

३. वही, १.३ तथा ७.१०१॥ 

४. वही, १.३ । 

५. हेमचंद्राचायें कृत देशीवामसमाला, बंबई, १९३८ ई०, सालाहणम्मि हालो, 
(टीका हालो सातवाहनः) ८.६६ । 

६. वही, ५-६४ । 

७. वही, ५.६७ ॥। 


८. कल्हण कृत राजतरंगिणी : ६-३६७ तथा ७.१२८, १७३२। 

९. एस० के० आयंगर : हि० इं० स० इं० पृ० ३२४। 

१०. हाल सातवाहन के कवियों या विद्वानों के ऊपर कृपा करने का समर्थन 
सुबंधू की वासवदत्ता, बाण के हर्षचरित, सोमदेव के कथासरित्सागर, 
नासिक के शिलालेखों तथा पुराणों में प्राप्त उल्लेखों से भी होता है। 
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तक रहा । काव्मीर के सातवाहन राजाओं में से किसी को गाथा० के संग्रहकर्ता 
मानने की अपेक्षा आन्ध्राज हाल सातवाहन के संग्रहकर्ता होने के पक्ष में अधिक 
प्रमाण मिलते हैं। गाथा० की भाषा महाराष्ट्री प्राकृत है.जिसमें दक्षिण आर्याविते 
के अनेक स्थलों के उल्लेख,” तथा द्राविड भाषाओं के शब्द * मिलते हैं जिससे 
इन पतद्यों का रचनास्थल दक्षिण प्रदेश का समीपवर्ती प्रदेश सिद्ध होता है | .अति--- 
प्ठानपुर इन राजाओं की राजधानी थी। ज्योतिष * आदि के कुछ शब्द गाथा० 
के पद्यों में मिलते हैं जिनसे गाथा० का संग्रहकाल इतना प्राचीन मानने में कुछ 
संकोच हो सकता है किन्तु वह तर्क अकाट्य नहीं 'है। * गाथा० का कोई संग्रह 
अवश्य हाल सातवाहन ने किया होगा । वर्तमान प्राप्त संग्रह वही संग्रहकृति है 
ऐसा निरचयात्मक रूप से नहीं कहा जा सकता । गाथा के अनेक संस्करण हुए 
होंगे, जो संग्रह इस समय उपलब्ध है, उसमें कुछ पद्यों के साथ उनके रचयिताओं 
के रूप में कुछ कवियों के नाम भी मिलते हैं, उनमें से कुछ का समय सन्‌ ईसवी 
की ८वीं शती तक है अतः प्रस्तुत संग्रह सातवाहन के संग्रह से बहुत रूपान्तरित 
हो गया है । * सातवाहन या शातकणि राजा बौद्ध मतानयायी थे । गाथा० के 
पद्यों में भिक्षु संघ तथा स्थविर के उल्लेख मिलते हैं ', लेकिन यह उल्लेख संग्रह- 
कर्त्ता को बौद्धमतान॒यायी प्रमाणित करने के लिए पर्याप्त नहीं हैं। गाथा० का 
आरंभ और अंत शिव के स्मरण के साथ हुआ है। उसके पत्यों में 
पार्वती, हर-गौरी ”, गणपति गणाधिपति “, लरूक्ष्मी ,, वलि-वामन 


१. सलल्‍ये पवन, पुलिन्द गाथा, २.१६, ४.१०, ७.३४ इत्यादि, पलाश राक्षस 
लंका ४.११, रेवा नदी ६.७८, ६.९९, गोदावरी ४.५२, १.५८, २.३, 
इत्यादि, तापिनी ३.३९ बिन्ध्य पर्वत २.१७, ७.३१ इत्यादि । 

२. तुवरी ( अरहर, ४.४५), बोड (दुष्ट ६.४९), भोंडी ( शकरी ) इत्यादि। 

३. होरा (५.३५), अंगारवार (वही ३.६१) मंगल (७.४४), अन्य उल्लेख 

(२.५१, ५२) हद ५ 

ओझा, भारतीय प्राचीन लिपिसाला पू ० १६८ । 

५: इंडियन हिस्दारिकल क्वार्दली, भाग २३ पु० ३००, ३१० पर बी० बी० 
मिराजी का लेख 'द डेट अब द गाथासप्तशती' । 

६. गाथा० ४.८, २.९७ । 

७... वही, १.६९, ५.५५ । 

८. वही, ४.७२, ५.३ । 

९, वही, १.४२, ४.८८ । 

१०. वही, ५.६, ५-११, ५.२५ । 


ञ्क 
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मधुमथन *, यशोदा, गोपी, कृष्ण, राधा कृष्ण", कुरुनाथ, भीम, चंडी 
वलिईं, यमना", कापालिक*, प्रमाणसत्र, जैनाचारों इत्यादि के उल्लेख 
मिलते हैं जो गाथा० के संग्रहकर्ता की उदार वृत्ति के परिचायक हैं । आदि अन्त 
शिव का स्मरण करने के कारण उन्हें शेवमतावलम्बी कहा जा सकता है । 
गाथा० के पद्म अनेक परवर्ती रचनाओं में उद्धत हुए मिलते हैं । उसकी 
लोकप्रियता के कारण इसका संस्कृत में भी अनुवाद हुआ और अनेक टीकाएं 
हुईं। गाथा० का-भारतीय साहित्य में और मुक्तक काव्य परंपरा में वहुत ही महत्व- 
पूर्ण स्थान है। उसके पद्चों में वह रस है जिसके जाने बिना किसी को सरस रस 
के संबंध में बात करने का अधिकार नहीं है। गाथा० के एक पद्य में ठीक ही एक 
ग्वोक्ति है । 
अमिअं पाउअकव्वं पठिउं सोउं अ जे ण जाणन्ति । 
.कामस्स तत्त्वचिन्तां कृणन्ति ते कहं ण लूज्ज़न्ति ॥ १.२॥ 


अमृत प्राकृत काव्य को जो पढ़ना और सुनना नहीं जानते, वे काम की 
तत्व चर्चा करते लज्जित क्‍यों नहीं होते ।' 


जयवह्लभ : 
गाथा० के समान ही लगभग ७०४ प्राकृत गाथा पदों का दूसरा संग्रह वज्जा- 
हूग्गय “ है। वज्जालूस्ग' में विभिन्न विषयों से संबंधित पद्म शीर्षकों में 


विभाजित करके रखे गए हैं। प्रस्तुत संग्रह में कुछ पद्य गाथा०के भी मिलते हैं 


१. गाथा, २.१७, ७.५५ । 
२, बही, १.८९, २.१५, २-१४, २.२८, ७.५५ | 
३. वही, ५.४२ ॥। द 

४. वही, २.७२ । 

५, वही, ७.६९ । 

६. वही, ५.८ । 

७. वही, २.५३ 


८... बिब्लियोथेका इंडिका सिरीज, कलकत्ता से प्रकाशित, जूलियस लावेर 
द्वारा संपादित, १९१४, १९२३ ई०, इसके पद्यालय, वज्यालय, विज्जाहुल, 
विद्यालय तथा वज्जालर्ग नाम मिलते हैं । 

९ शो्षकों का ताम पद्धति दिया है। यथा, श्रोत्‌ पद्धति, गाथा पद्धति, काव्य 
पद्धति, दुर्जनपद्धति इत्यादि, इस प्रकार की ९५ पद्धतियाँ (शीर्षक) हैं। 
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और कुछ नवीन हैं । प्राकृत मुक्तक पद्मों के विषयों की विविधता का परिचय 
'वज्जारूग्ग' की शीर्षक सची से मिलता है। कवि परंपरा के द्वारा प्राप्त विषयों के 
अतिरिक्त सामान्य वस्तुओं पर भी प्राकृत कवियों का ध्यान गया -था जसे 'शशक 
और मसल। श्रृंगार से संबंधित शीर्षक भी अनेक हैं ।' इसके अतिरिक्त नीति 
से संबंधित, सज्जन और दुर्जनों से संबंधित पद्यों का स्थान है | वृक्षों और पशु- 
पक्षियों के नामों में प्राय: परंपरा से प्रसिद्ध उपकरणों को ही स्थयत-मिल्य है. । वचन 
चातुर्य की झलक संग्रह के प्रत्येक पद्य में मिलती है। अनेक पद्म कदाचित्‌ सुभा- 
षितों के रूप में लोक में प्रचलित रहे होंगे, गाथा पद्मों की लोकप्रियता का एक 
पद्य में इस प्रकार उल्लेख हुआ है-- 

गाहाण रसा महिलाण विव्भमा कट्दयणाण उल्लावा । 

कस्स न हरन्ति हियय॑ बालाण य मम्समणुइललावा ॥१३॥। 

गाथाओं का रस, महिलाओं का विभ्वम, कविजनों का उल्लाप और बालकों 

की सरल वाणी किस के हृदय को नहीं हरती । 

अनेक पद्यों में प्राकृत पूद्यों की स्वाभाविक रमणीयता की प्रशंसा की है। 

इन सरस पद्यों के निश्चित रूप से अनेक रचयिता रहे होंगे, जिनमें से बहुतों 
के मूल आधार का संग्रहकर्ता को भी पता नहीं होगा । उनके रचयिताओं का कुछ 
भी पता नहीं है । इन गाथा पत्चों की भाषा प्राकृत गीतों के लिए प्रयुक्त होने वाली 
महाराष्ट्री प्रांत है ॥ 

संग्रहकर्ता जयवल्लभ के विषय में कुछ भी ज्ञात नहीं है। उनकी उपाधि 
सरि से प्रतीत होता है कि वे दवेताम्बर जेन थे। कृति के पद्चों में जेन संप्रदाय 
के संबंध में कोई संकेत नहीं मिलता | कृति के प्रारंभ में एक पद्य में जयवल्लभ ने 
संग्रहकर्ता के रूप में अपना नामोल्लेख किया है। कृति की एक संस्कृत छाया की 
हस्तलिखित प्रति सं० १३९३ वि० की मिलती है उसके आधार पर इतना ही 
निशचयपूर्वक कहा जा सकता है कि संग्रह इसके पूर्वे हुआ होगा । 

२. स्फुट पद्य : जिस प्रकार के प्राकृत पद्य गाथा० और वज्जालरूणा में 
संग्रहीत हैँ उसी प्रकार के मुक्तक प्राकृत पद्म साहित्य समीक्षा से संबंधित कृतियों 
में भी मिलते हैं । 
नाट्यशास्त्र : 

भरत मुनि प्रणीत नाट्चज्षास्त्र में कुछ प्राकृत गीत मिलते हैं, जो 








१. यथा नयन, स्तन, व लावण्य, सुरत, प्रेम, सात, प्रवासित इत्यादि से संबं- 
घित पद्धतियाँ । 


६० प्राकृतं-अपभा वा साहित्य 
श्रुवागीतों *के उदाहरणों के रूप में उद्धत हुए हैं। रूपकादि ;में प्रयुक्त प्राकृत गीतों 
की भाषा के संबंध में सामान्य नियम है कि वे महाराप्ट्री प्राकृत में होने चाहिये । 
किन्तु थ्र्‌ वागीतों के लिये शौरसेनी का विधान है ।* महाराष्ट्री में प्रयुक्त कुछ 
भाषा विषयक विशेषताएँ भी इन गीतों में मिलती हैं जिन्हें कुछ विद्वाव शौरसेन 
की विशेषताएँ मानकर इन गीतों की भाषा शौरसेनी बताते हैं ।* धनजञ्जय ने 
रूपकादि में स्त्रियों द्वारा गाए जाने वाले गीतों की भाषा के लिये प्राकृत के नियम 
का उल्लेख किया है। प्राकृत' शब्द का प्रयोग साधारणतः वैयाकरणों ने महा- 
राष्ट्री प्राकृत के लिये किया है। किन्तु भरत ने कहीं भी महाराष्ट्री प्राकृत शब्द 
का उल्लेख भी नहीं किया है। भरत और पीछे के नाट्चश्षास्त्र विज्ञारदों में यह 
मतभेद ध्यान देने योग्य है । 

नाट्यशास्त्र के ध्र्‌ वागीतों में सुन्दर मुक्तक पद्चों तथा गीतिकाव्य के दर्शन 
होते हैं, सूर्य, चंद्र, नक्षत्र, मेघ, और ऋतुओं के दृश्य प्रधान हैं। अन्य काव्यशास्त्र 
कृतियों में प्रयुक्त पद्यों के समान अआ्‌वागीत आदिरस” तक की सीमित नहीं हैं । 
संक्षिप्तता, सजीवता इन पद्चों की प्रधान विशेषताएं हैं। इन गीतों की संख्या सौ 
से अधिक है। कुछ गीतों में अंतरंग अन्त्यनुप्रास मिलता है जो गेय तत्व को 
प्रधान बनाने में सहायक हुआ है । 

चूदवर्ण पफुल्लतिलुक॑ कुरवकसहिदं 
चंचलसारसछतप्पदं कुसुमसमुदिदं । ना० शा० ३२.३१६ । 

यह सरस गीत वर्णवृत्तों में है, प्राकृत छंद प्राय: मात्रिक ही मिलते हैं । 

संस्कृत छंदशास्त्र के अनुकूल प्रत्येक चरण में समान वर्ण संख्या होनी चाहिये किन्तु 


० मी 


कछ ध्य वागीतों में नाट्यशास्त्र के चतुरख्र विवधिता' नियम के अनसार संपर्ण 
पद्म में छ: वर्ण अधिक मिलते हैं। यथा अनुष्टप छंद में इस क्रम से छ: वर्ण अधिक 
मिलेंगे, ८, ९, १०, ११८-३८ वर्ण । 
थ्‌ वागीतों का रचनाकाल नाट्चशास्त्र के रचनाकाल के साथ संवद्ध है जो 
ई३० पू० २०० से २०० ई० तक के बीच हो सकता है । 
ध्वन्यालोक : 
आनन्दवधन ( ९०० ई० ) ने अपनी कृति में ४५ के लूगभग प्च उद्धत 
१. दे० सनसोहन घोष : इंडियन हिस्टारिकल क्वार्टली, भाग ८, सप्लीमेंट, १९३२। 
२. भाषा तु श्रसेनी स्थात्‌ धय वाणां सम्प्रयोजयेत, अध्याय ३९.४०८, काशी 
संस्कृत सीरीज ६०, बनारस १९८५ । 
३. दे० घोष का उपर्युक्त लेख, पृ० ९-१३ । 
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किए हैं जिनमें से १९ के लगभग पद्मों के मूल आधारों का पता नहीं है । एक पद्च 
में अपक्व श॒ की विशेषताएँ भी मिलती हैं", यह सभी पद्य स्वतंत्र मुक्तक हैं और 
इनका प्रधान स्वर श्ृंगारात्मक है। कछ पद्यों के आधार ग्रन्थों का भी उल्लेख 
किया गया है किन्तु वे ग्रन्थ भी अनुपलब्ध हैं। वहुसंख्यक पद्म बड़ी ही सरस 
कोमल कल्पना से युक्त और कुछ गीति के उत्तम उदाहरण हैं | ध्वन्यालोक के 
व्याख्याकार ( लोचनकार ) अभिनव गुप्त ने भी दो प्राकृत पद्म उद्धृत किए हैं 
किन्तु उनके आधार ग्रन्थों का कोई उल्लेख नहीं किया है। सभी पद्चों की भाषा 
महाराष्ट्री प्राकृत हैं । 

भोज ( ११वीं शती ई० ) के सरस्वती कंठाभरण* में ३५० श्राकंत पद 
उपलब्ध होते हैं। कुछ के आधार ग्रन्थ गाथा सप्तशती, सेतुबन्ध, गौडवहो, कर्पूर- 
मंजरी आदि ग्रंथ हैं । इसके अतिरिक्त लगभग १७० पचद्चों के मूल स्रोतों का पता 
नहीं है। पद्य प्राय: अपने आप में पूर्ण हैं किन्तु कुछ में ऐसे संकेत मिलते हैं. जिनसे 
प्रतीत होता है कि वे किन्‍्हीं प्रबंधकाव्यों में से लिए गए हैं ।३ बहुत से पच्चों में 
श्रृंगार की कोमल कल्पना मिलती है जिनमें समाज के सभी वर्गों के नायक नायि- 
काओं को स्थान मिला है, किन्तु हालिक युवक और युवती का प्राधान्य है | 

हेमचन्द्र ( ११४५-१२२९ वि० ) के काव्यानुशासन और स्व-रचित उसकी 
वृत्ति में लगभग ८० ग्राकृत पद्म उपलब्ध होते हैं। कुछ ही पद्य नवीन हैं, शेष 
अन्य कृतियों में भी मिलते हैं। श्रृंगार रस से संबंधित कल्पना का जैनाचार्य द्वारा 
ग्रहीत पद्यों में भी प्राधान्य है । 


दशरूपक के अवलोक में धनिक ने भी २६ इसी प्रकार के प्राकृत पद्य उद्धृत 
किए हैं जिनमें से १० पद्म नवीन हैं । 

इन कृतियों के अतिरिक्त रुद्रट के काव्यालंकार, स्वयंभू के स्वयंभू छंद, 
विश्वनाथ के साहित्य दर्पण, तथा प्रबन्ध चिन्तामणि, पुरातन प्रबन्ध संग्रह, 
पंडितराज जगन्नाथ के रस गंगाधर आदि अनेक ग्रन्थों में प्राकृत पद्म 
व्यवहृत हुए मिलते हैं । स्वयंभू छंद में अनेक नवीन प्राकृंत कवियों के 
९. ध्वन्यालोक, काव्यमाला संस्करण, १९३५, पृ० ३०६ | 
२. निर्णयसागर प्रेस, बंबई १९२५ ई० । 
३. एक पद्च में इंद्र को कृष्ण की मित्रता का इच्छुक बताया गया है और 

पारिजात को यादवों को देने की इच्छा प्रकट की गई है, वही पृ० ४७०। 
है, जल, रायछ एशियाटिक सोसाइटी, बांबे ब्रांच १९३५, पु० १८-५८ । 


३२ प्राकृत-अप्स दा साहित्य 
नाम मिलते हैं तथा अनेक नवीन पद्य भी उद्धृत हुए हैं जिनमें से अनेक उक्ति ,चम- 
त्कार, मौलिकता और सरसता की दृष्टि से सुन्दर हैं। विस्मृतप्राय और बहुत ही 
कम प्रसिद्ध इस कृति से दो पद्य देखे जा सकते हैं। किसी कालिदास नामक कवि का 
एक पद्य इस प्रकार है : 

अवणअविठपो णईपलासो पवरणवसा धुणिएब्कपणणहत्थो । 

दवदहण विवणण जीविआणं सलिलूमिवेए दए॒ह पाअवाणम्‌ । २.१८ । 


नदी में झुका हुआ पलछाश विटप पवनवशात्‌ एक पर्णरूपी हाथ से बार बार 
 द्वावाग्नि से दग्ध विवर्ण जीवित पादपों को मानो जलांजलि दे रहा है ।' 

नीचे के पद्य में लय, गेय तत्व द्रष्टव्य हैं : 

भत्तकरिन्द कवोल सओज्झर पंक पसाहण सामलिआ । 
दाहिणमारुअ मेलविआ मअमेम्मलिआ मसलावलिया । इत्यादि 
२.१२० । 

काव्य शास्त्र तथा अन्य साहित्यिक कृतियों में जो इस प्रकार के प्राकृंत 
पद्य मिलते हैं उनसे कुछ निष्कर्ष निकाल सकते हैं--प्राकृत साहित्य के प्रसार की 
इस प्रकार के साहित्य से सूचना मिलती है। संस्कृत साहित्य के विभिन्न अंगों का 
विवेचन करने वाले पंडितों ने अपनी समीक्षाक्ृतियों में श्रेष्ठ काव्य, ध्वनि आदि 
के उदाहरणों के लिये प्राकृत के पद्मों को ही चुना है इससे प्राकृत साहित्य के महत्व 
की सूचना मिलती है। सभाषितों, लोकोंक्तियों, प्रेम की रसपर्ण वचन-विदग्धता- 
पूर्ण उक्ति चातुर्य से आप्लावितें उक्तियों के लिए काव्य रसिकों का ध्यान प्राकृत 
पतद्यों की ही ओर गया है, इससे ऐसा लगता है कि समस्त उत्तरी भारत में प्राकृत 
कुछ बातों में संस्कृत से भी अधिक प्रिय और समादुत थी । पंडित वर्ग द्वारा समा- 
दुत इस विपुल प्राकृत साहित्य का शताब्दियों तक प्रभाव रहा होगा । और निश्चित 
रूप से समस्त भारतीय मुक्तक साहित्य की प्राकृत के इस सरस मुक्तक साहित्य ने 
प्रभावित किया होगा । प्राकृत साहित्य की यह मुक्तक धारा बहुत महत्वपूर्ण है 
उसमें भारतीय जीवन और प्रकृृति तथा प्राकृत भाषा के सहज स्वरूप के दर्शन 
होते हैं । 
आ. प्रबन्धात्मक साहित्य : 

मुक्तक साहित्य के समान प्राकृत प्रबन्धकाव्यों की भी धारा कई शतियों 
तक अविच्छिन्न रूप में प्रवाहित होती रही । जैसा कि आगे उल्लेख किया जाएगा । 





तथा बांबे यूनीव्सिटी जर्नेल नवंबर १९३६ पृ० ७२-९३ । 


साहित्यिक प्राकृत॑.. ३७ 


श्रोताओं को वह चरित्र सुनने के लिए सावधान करता है।' कृति यहीं तक 
मिलती है । | 

१२९० पद्यों की इस कृति में गौडेश वध का प्रसंग केवल तीन पद्मों में है, * 
गोौडेश वध के पूर्व के काव्यमय वर्णन तो उचित भूमिका कहे जा सकते हैं किन्तु 
उसके पश्चात्‌ शेष कृति में जो अनेक वर्णन हैं वे प्रबन्ध काव्य की दृष्टि से उचित 
नहीं कहे जा सकते । गौडेशवध कृति में एक गौण प्रसंग है, कदाचित्‌ रावणवध 
के अनुकरण पर गौडवध नाम रख दिया गया है। कृति के अनेक वर्णन एक हल्की 
सी शुंखला द्वारा प्रमुख प्रसंग से संबद्ध कहे जा सकते हैं अन्यथा अनेक वर्णन 
अप्रासंगिक हैं ।” जिस रूप में गौडवध कृति मिलती है वह किसी प्रारम्भ होने 
वाले काव्य की भूमिका सी लगती है जंसा कवि ने स्वयं सूचित भी किया है। संभव 
है कवि उसे किसी कारण वश पूरा न कर सका हो । अपने इस रूप में कृति वर्णनों 
का एक संग्रह-ग्रंथ लगती है यद्यपि उसकी वर्णन दैली महाकाव्यों के समान है। 

कृति की कथा अध्यायों या विभागों में विभक्‍त नहीं है। विभिन्न वर्णन कहीं 
कहीं कुलकों४ में एकत्रित किए मिलते हैं । सबसे बड़ा कुलक १५० पत्यों का है 
ओर छोटे कुछूक पाँच पाँच पद्यों के मिलते हैं ।” गौडवध के वर्णनों में बड़ी सजी- 
वता और नवीनता है। परंपरा से चले आते हुए रमणीय व्यापारों के अतिरिक्त 
सामान्य जीवन के भी प्रति कवि की सजगता का परिचय इन वर्णनों में मिलता 





१. प्रतिज्ञा व्रष्टव्य है, तहवि णिसामेह णराहिवस्स भुय दप्प दष्पर्ण एपं । 
रयणि विरसस्सि णवरं पुरुसिलल्‍ल णरिन्द णिदठवर्ण- । 
 साहिज्जद गउडवहो एस सए संपर्य महारम्भो । 
णिसुए मुयन्ति दर्णां जस्पि णरिंदा कइन्दा! ये । 

१०७३-७४. 
ओर आगे कवि चरित्र प्रारंभ करना ही चाहता है, वह कृति के अंतिम 
पञ्य में कहता है, उस नराधिप के पवित्र करने वाले अभिवव, चित्त को 
विस्मित कर देने वाले शिक्षाप्रद नवीन चरित्र को सुनों। 

२. गोौडवध, पद्चे ४१४-१७ | 

३. यथा, प्रारंभ में देवताओं की विस्तृत नामावली १-६१, प्रलय वर्णन १६७- 
१८१, रावण वर्णन ४३१-४३९, । 

४. एक ही वर्णन से संबंधित पद्मों का समह जो एक पूर्ण वाक्य होता है । 

५, वही, कुलक ८५७-१००६ पद्यों का । 


२८ प्रकृत-अपसा श॒साहित्य॑ 


है | ग्राम्य जीवन के उत्सवों', ऊजड़ ग्राम की दयनीय दशा आदि अनेक 
इस प्रकार के समवेदना जगाने वाले वर्णन हैं । अपनी कृति में वाकृपति ने जो 
उल्लेख किए हैं उनसे ज्ञात होता है कि वे यशोवर्मा के प्रिय कवि और मित्र थे ।३ 
कमलायध वामक किसी कवि के य पात्र थे ।* भवभति की कृतियों का कवि 
ने अच्छा अध्ययन किया था तथा अन्य कवियों की क्रृतियाँ भी' उन्हें प्रिय थीं ।* 
यशोवर्मा के समकालीन मानने से वाकृपतिराज का समय सन्‌ ईसवी की सातवीं 
गती का अंतिम भाग और आठवीं का पर्वादे माना जाना चाहिए। कछ पत्यों में 
इस प्रकार की क्रियाओं के प्रयोग हैं जिनसे प्रतीत होता है कि यशोवर्मा की मृत्य 
के पवचात्‌ कवि ने कृति की रचना की ।* मसधुमथ विजय नामक अपनी एक 
अन्य रचना का कवि ने उल्लेख किया है, जिसकी तुलना में गौडवध को बनलता 
के पीछे का पृष्प कहा है और इस प्रकार कवि ने अपनी प्रथम कृति की प्रशंसा 
की है । गौडवध कवि की अन्तिम और कदाचित्‌ अपूर्ण कृति है । 

कौतूृहरू : गोदावरी तट पर स्थित प्रतिप्ठावन के राजा सातवाहन5 और 





« गौडवध, पद्म ५९८ । 
२. वही, पद्य ६०८-६०९ । 
३. यशोवर्मा कन्नौज के राजा थे, उनका समय ई० सन्‌ की सातवीं शती 
का अंतिम भाग और आठवीं शती का प्रारंभ माना जाता है और वाक्‍्पति 
यशोवर्मा के यहाँ कवि थे। दे० १. सी० एम० डफ़, क्ॉनोलजी पु० ६२ 
यशोवर्सा का समय सन्‌ ७२६-७६० दिया है (२) गौडवध की पण्डित 
२५-२६ । तथा, लिखित भूमिका १५० गौडवध पद्म ७९७ जिसमें कवि ने 
अपने को राजा का सित्र और कविराज कहा है । 
वही, पच्च ७९८ । 
राज॑ंतरंगिणों तरंग ४, पद्य १३४ तथा आगे। इनमें कहा गया है कि ललिता- 
दित्य ने यश्षोवर्मा के गर्व को नष्ठ किया था तथा यश्मोवर्मा के आश्रय में 
भवभूति ओर वबाकपति कवि थे । यदि यह ठीक है तो वाकपति ने सवभति 
. को देखा होगा कदाचित्‌ इसी कारण कवि ने भवभति के सम्बन्ध में 
प्रशंसात्मक उल्लेख किए हैं । 
६. वही, पच्चय ७९७, ८०४, ८४४ इत्यादि । 
७. बही, पद्य ६९ । 
८. कृति में सालवाहुण, सालाहण आदि नाम मिलते हैं । 


जल... ७ ( 
तर रू 





साहित्यिक प्राकृत ३२९ 


सिंहल के राजा शिलमेघ की पुत्री लीलावती के परिणय की सुन्दर काव्यमय प्रेम- 
कथा का चित्रण कौतूहल ने अपनी गाथावद्ध रचना लीलावतीकथा' में 
किया है । सातवाहन और लीलावती के परिणय के साथ अन्य अनेक शापादि 
द्वारा वियुकत प्रेमी प्रेमिकाएँ भी मिल जाते हैं। एक विरक्‍्त राजधि और अप्सरा: 
रम्भा की पुत्री कृब॒लयावलली अपने गन्धर्व पति, जो कुबलयावरढी के ऋषि पिता 
के शाप से भीषणानन राक्षस हो गया था और जिसकी सातवाहन के प्रह्मर से 
शाप से मुक्ति होती है, से मिलती है। इसी अवसर पर यक्ष राजा बल- 
कूबर की पुत्री महानुमती का परिणय मलय पर्वत के सिद्ध राजा के पुत्र माधवा- 
निल से होता है । कवि ने सातवाहन और लीलावती के प्रेम प्रसंग वणन को प्रधान 
स्थान दिया है | लीलावती चित्रशाला में सातवाहन के चित्र को देखकर तथा 
उसे स्वप्न में देखकर उस पर अनरक्त हो जाती है । उसके माता पिता उसकी 
इच्छा समझकर उसे आदर पूर्वक हालसातवाहन के पास भेज देने की आज्ञा देते 
हैं। उसका दल मार्ग में आकर गोदावरी के तट पर ठहरता है जहाँ महानुमती और 
क्वलयावली तपस्विनी रूप में रह रही थीं । छीलावती यहाँ ठहरकर भवानी 
की पूजा करती है और सब से परिचय प्राप्त करती है। राजा सातवाहन का सेना- 
पति विजयानन्द भी यहीं ठहरा था। वह पहिल़े से ही प्रयत्न कर रहा था कि 
सिहल और प्रतिप्ठान के राज परिवारों में वेवाहिक संबंध हो सके और सातवाहन 
के आधिपत्य को धक्का न पहुँचे । विजयानन्द दोनों के बीच मध्यस्थ का कार्य करता 
। अन्त में सेना लेकर हाल गोदावरी के उस तट पर सप्त गोदावरी भीम जाता 
है और भीषणानन को पराजित कर द्ाप मकक्‍त करता है, और लीलावती के पास 
समाचार पहुँचाता है। इस अवसर पर सिद्ध, गंध, यक्ष आते हैं, सिहलू से शिला- 
मेघ॒ अपनी रानी वरदश्नी सहित आता है । सिद्धादि राजाओं ने सातवाहन को 
अंतर्दान, अक्षय कोश, आकाश संचारिणी (दिविगमन' आदि अनेक सिद्धियाँ विवाह 
के अवसर पर भेंट स्वरूप दीं । 
लीलछावती कथा को कवि ने दिव्य मानुपी कथा कहा है ।३ कवि ने अपनी 
न्याय ञओ 
१. प्रधान छंद गाथा है, कृति के १३३३ पद्ों में बहुत ही कम पद्म भिन्न छंदों 
में हैं | यथा, पद्य २४,६६८, शार्दल विक्रीडित हें, पद्य ११७० पश्ची है । 
२. डा० आ० ने उपाध्ये द्वारा संपादित भारतीय विद्याभवन, बंबई से प्रकाशित 
१९४९ ई० । 
३. कथा और आखश्यायिका के संबंध में दे० एस० के० दे द आश्यायिका 


४० प्राकृत-अपश्रंद साहित्य 


स्त्री के मुख से दिव्य मानुषी कथा की सरसता की प्रशंसा कराई है, फलस्वरूप 
कृति में देवता और मनुष्य दोनों वर्गों के पात्र परस्पर मिलते हैं और ईप्या कलह 
न करके सातवाहन पर प्रसन्न हो कर उसे सिद्धियाँ भी प्रदान करते हैं। कथा में 
प्रेमी प्रेमिकाओं के प्रेम की कवि ने पूरी परीक्षा की है। महानुमती, या कृवछ॒यावली 
अपने प्रेमियों के लिए जन्म भर तपस्या कर सकती है । विजयानन्द युवतियों 
की इस तपश्चर्या को देखकर आइचर्य में पड़ जाता है। लीलावती भी हाल के 
लिये दृढ़ थी । और हाल भी उसके लिये पाताछ जाता है, भीषणानन से युद्ध 
करता है। 

अपनी कथा को कवि ने यथाशक्ति खूब काव्यमय वर्णनों से सजाया है 
नगर ', राजाओं *, ऋतुओं 3, पर्वतों, दृश्यों आदि के अनेक सन्दर वाकवैभव 
से पूर्ण वर्णन हैं । क्रति का प्रारंभिक भाग तो मानो राजाओं के जीवन का एक 
चित्र अस्तुत करने के लिये ही लिखा गया है जिसमें सातवाहन की दिनचर्या का 
विस्तृत वर्णन है ।४ समस्त क्ृति अलंकृत काव्यमय शैली में लिखी गई है । कृति 
की कथा उलझी हुई है । एक कथा के भीतर और कथा कहने की शैली का प्रस्तुत 
कथा में अनुसरण किया गया है। अनेक पात्रों की कथाओं को समंवद्ध एक कथा के 
रूप में प्रस्तुत करने में कृतिकार ने बड़ा ही कौशल दिखाया है ! प्रेम का बड़ा ते 
संतुलित रूप छीलावती कथा में मिलता है । 


कृति की भाषा साहित्यिक महाराप्ट्री प्राकृत है, कवि ने स्वयं अपनी 
कृति को मरहट॒ठ देसि भासा' रचित कह हा है। संभव है कवि महाराष्ट्र 
निवासी हो और अपनी भाषा के साहित्यिक प्राकृत रूप को उसने यह नाम 
दिया हो ।* 


७८ मनामिननकवीीलीी 


एंड कथा इन क्लासिकल संस्कृत' बुलेटिन अब द स्कूल अब ओरिएंटल 
स्टडीज़ ३.३.५०७-१७ । प्रस्तुत कृति सर्ग, खंड आदि में विभकत नहीं 
है, प्रारंभ सें कवि परिचय, सज्जन, दुर्जन स्मरण प्रसंग हैं । 

१. प्रतिष्ठान वर्णन : पद्चय ५२-६३ । मेरु पर्वत का वर्णन, २७४-८०, सलूय 
पवत का वर्णन, ३४१-५७ । 

२. हाल का वर्णन, वही, ६४-७२ । 

३. वसंत, बही, पद्म ७३-८८, सूर्योदय ४३६-५७, चंद्रोदय ५१६-५२९ । 

४. लीलाचती कथा, पद्म ८८-१३० इत्यादि । 

५. बही, भूमिका, पु० ८५-८६ । 
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कृति के नायक सातवाहन ऐतिहासिक व्यक्ति हैं किन्तु सिंहल की राजकुमारी 
से उनके विवाह की घटना काल्पनिक प्रेम कथा है ।? अन्य ऐतिहासिक पात्रों 
में नागार्जुन और भट्ट कुमारिल हैं। इन सब के एक स्थान पर एकत्र करने में 
फिर कवि कल्पना का आभास मिलता है। कृति में शिव, पार्वती, गौरी, भवानी, 
गणेश, पाशुपत आदि देवों के उल्लेख अधिक मिलते हैं, संभव है कवि की दौव 
धर्म में विशेष आस्था रही हो । 

कवि ने अपने संबंध में कृति में बताया है कि वह बहुलादित्य के पुत्र भूषण- 
भट््‌ठ का पुत्र था। कवि के पितामह और पिता वेदों में निष्णात्‌ थे ।* कवि ने 
स्पष्ट रूप से अपना नामोल्लेख नहीं किया है किन्तु कुछ पद्चों में कौतृहल' शब्द 
का प्रयोग इस प्रकार हुआ है? कि वही कवि का नाम प्रतीत होता है। कृति के 
अज्ञातनाम जैन टीकाकार ने कृतिकार का नाम कौतृहल ही दिया है ।* अपनी 
पत्नी को सुनाने के लिये कवि ने इस सुन्दर कथा-क्ृृति का निर्माण किया । कवि ने 
अपने समय के संबंध में कोई सूचना नहीं दी है किन्तु हेमचंद्र ने काव्यानुशासन में 
लीलावती कथा का उल्लेख किया है। और पीछे वाग्भट्ट ( १४वीं शती ई० ), 
त्रिविक्रम ( १३वीं शती ई० ) ने भी किसी न किसी रूप में लीहावती कथा के 
संकेत किए हैं। भोज ( १०३०-१०५० ई० ) ने श्वृंगार प्रकाश में प्रस्तुत कृति 
का तामोल्लेख किया है । और लीलावाती कथा की हस्तलिखित प्रतियाँ भी ते रहवीं 
शती ईस्वी तक की मिलती हैं। लेखक की शैली आदि से लगता है कि वह बाण, 
हर्ष आदि की रचनाओं से परिचित था । इस प्रकार कौतूहेल की कृति का समय 
१००० ई० के पूर्व मान सकते हैं।* 
श्री कृष्णलीला शुक : ह 

संस्कृत में जिस प्रकार के दयाश्रेय काव्य, भट्टिकाव्य, रावण वध, भौमकृत 
रावणारजुनीय, दिवाकर का लक्षणाद्श तथा हेमचंद्र का कुमारपालूचरित है उसी 





१. कवियों के प्रिय हाल के सातवाहन, शात, शाल, शालिवाहन आदि अनेक 
नाम मिलते हैं। दे० वही भूमिका पृ० ४६ और आगे तथा गाथा सप्तशती 
के प्रसंग में इसी निबंध में । 

. वही, पद्च १८-२२ । 

वही प्चय २९ कोऊहलेण लीलावइ त्ति'.. 

वही, पद्य २२ की टीका, ९२१ को टीका, १३११ की टीका । 

५. लीलावती कथा, भूमिका पृु० ६९-७३, 


छर य्प खा 


# अा 


४२ प्रतकृत-अप भ्रंश साहित्य 
उसी प्रकार का श्रीकृष्णलीलाशुक का श्री चिह्न॒काव्यं (सिरि चिध कव्वं) ' प्राकृत 
काव्य है। बारह सर्गों की इस गाथाबद्ध कृति में श्रीकृष्ण की लीला वर्णन के साथ 
साथ त्रिविक्रम देव के प्राकृत सूत्रों की व्याख्या की गई है । इस प्रकार के प्रयास में 
स्वच्छंद प्रवाह, प्रबंधात्मकता में त्रुटियाँ स्वाभाविक ही हैं । श्रीकृष्णलीलाशुक 
द्ारा कृति के आठ सर्गों की रचना हुई है, अन्तिम चार सर्ग उनके शिष्य दुर्गा प्रसाद 
की रचना है । श्रीकृष्णलीलाशुक का समय त्रिविक्रम ( १३वीं शती ई० ) के 
पदचात्‌ होना चाहिए । 

प्राकृत व्याकरण के अध्ययन के फलस्वरूप दक्षिण भारत में अठारहवीं शती 
तक प्राकृत काव्यों की रचना होती रही । कृष्ण के चरित से संबंधित दक्षिण भारत 
में रचित इस प्रकार की तीन परवर्ती प्राक्ृत रचनाएँ उपलब्ध हुई हैं । श्री कंठ- 
रचित शौरि चरित्र ( सौरि चरित्र )” तथा रामपाणिवाद की उपानिरुद्ध 
( उसाणिरुद्ध )/ और कंस वध ( कंसवहों ) ।* श्री कंठ की कृति यमक 
काव्य है अतः दरूह् है, संस्कृत काव्य-शैली से प्रभावित है। श्रीकंठ का समय अठा- 
रहवीं गती ई० का उत्तरा्र माना जाता है, वे मालावार की वारियर जाति के थे । 

रामपाणिवाद की दोनों क्रृतियों की कथा का आधार पौराणिक घटनाएँ 
हैं। उषानिस्द्ध चार सर्गों की छोटी सी क्वृति है,कृति के २८० पद्चों में संस्कृत के 
विभिन्न छंदों का प्रयोग हआ है । कंसवध भी इसी प्रकार की कृति है, चारस् 
तथा सब २३३ पद्य हैं, जो संस्क्षत छंदों में हैं । कवि की प्राकृत, व्याकरण सम्मत 
प्राकृत है" जिस पर संस्कृत काव्यशेली का स्पप्ट प्रभाव लक्षित होता है। 








१. दे० डा० उपाध्ये : भारतीय विद्या, भाग ३, अंक १, १९४१ ई०, 
पृ० ६ और आगे । 

२. डा० उपाध्ये द्वारा प्रथम सर्ग संपादित हुआ है। दे० जनंल अब द 
यूनिवर्सिटी अब्‌ बंबई, सितंबर १९४३ । | 

३. डा० उपाध्ये द्वारा संपादित, जन यूनीबर्सिटी अब बंबई १९४१-४२। 
पू० १५०-११४ । 
तथा अड्यार, मद्रास, १९४३ ई० संपा० डा० कुन्हन॒ राजा इत्यादि 

४. डा० उपाध्ये द्वारा संपादित, हिन्दी ग्रंथ रत्नाकर कार्यालय, बंबई 
१५९४० रद ०१ । 

५... रासपाणिवाद ने वररुचि के प्राकृत सूत्रों पर एक वृत्ति भी लिखी है 
ड्रा० सी० कुंजन राजा द्वारा संपादित, मद्रास १९४६ ई० | द 
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रामपाणिवाद ने संस्कृत, प्राकृत और मरूयालठी में रचनाएँ पलखी हैं ।' 
कंसवध में कवि ने रचयिता के रूप में अपना नाम दिया है, उषानिरुद्ध में इस प्रकार 
का कोई उल्लेख नहीं है । शैली एवं भाषा के साम्य से कृति के रचयिता राम- 
पाणिवाद ही ठहरते हैं। रचनागली के आधार पर उपानिरुद्ध कंसवश्र से पहिले 
की रचना जान पड़ती है । 

रामपाणिवाद केरल देशवासी थे | उनका जन्म सन्‌ १७०७ ई० के लगभग 
हुआ था। अनेक राजाओं के आश्रय में रहकर उन्होंने काव्य रचना की और 
१७७५ ई० के लगभग मृत्यु को प्राप्त हुए ।* 

प्राक्ृत में प्राप्त प्रबन्धात्मक कृतियों का संक्षेप में यही इतिहास है। वास्तव 
में प्राकृत के विशाल साहित्य में से शेष बची कृतियों का यह विवरण है। अनेक 
क्ृतियों के आज नाममात्र ही शेष रह गए हैं, रीति ग्रंथकारों नें उदाहरण के रूप 
में उनका उल्लेख किया है अतः उनकी उत्कृष्टता निविवाद है। प्राप्त कृतियों में 
से, जो प्राचीन हैं, सेतुबत्ध का रीति ग्रन्थकारों ने उल्लेख किया है और वह 
कृति इस योग्य है, रीति ग्रन्थकारों के उल्लेखों द्वारा निम्त प्राकृत काब्यों का 
पता चलता है : द 

वाकपतिराज ने गौडवध में अपनी स्वरचित कृति मधुमथ विजय का 
उल्लेख किया है ।3 इस कृति से एक पद्म अभिनवगुष्त ने ध्वन्यालोकलोचन 
में उद्धृत किया है।* वाकपति के दो पद्म मार्कण्डेय ने अपने प्राकृत ब्याकरण में 
उद्धृत किए हैं" जो गौडवध में नहीं मिलते, संभव है वे मधुमथविजय से लिए 
गए हों । इस महत्वपूर्ण कृति का उल्लेख आनन्‍्दवर्धन, अभिनवगुप्त, भोज, तथा 
मार्कण्डेय ने किया है। इन उल्लेखों से कृति के महत्व की सूचना मिलती है। 
प्राप्त पद्चों से प्रतीत होता है कि कृति में कृष्ण का चरित्र होगा। 

आनन्दवर्धन ने ध्वन्यालोक में अपनी कृति विषमवाण लीला का उल्लेख 
किया है और उसमें से तीन प्राकृत पद्य भी उद्धृत किए हैं जो श्रृंगार रस से संबं- 


कस 


घित हैं । एक पद्म इसी कृति में से कृति की टीका छोचन' में उद्धृत किया गया 





कंसवध की भूमिका पु० १४ और आगे । 

वही, पू० १५-१८ । 

गोंडबध, पद्य ६९ । 

काव्यमाला संस्करण, बंबई, १९३५ ई०, पृ० १८८। 
५. प्राकृत सर्वेस्व, 'पु० ५० तथा ६१ । 


के 


न नल के 


्ड 
है ।१ देवीशतक के अन्तिम पद्म की टीका में कैयट ने भी इस कृति का उल्लेख 
किया है ।* इन पद्यों के आधार पर इतना ही कहा जा सकता है कि क्ृति 
मृक्‍्तक पतद्यों का संग्रह होगी । 

हरिविजय नामक कृति से ध्वन्याछोक में एक पद्च उद्धृत किया गया हैं 
तथा हेमचंद्र ने अनेक काव्यगुणों से युक्त इसे बताया है, रचयिता का नाम हेमचन्द्र ने 
सर्वसेन दिया है ।* 

रावणविजय महाकाव्य से हेमचद्ध ने एक प्राकृत पद्य काव्यानूगासन में उद्धृत 
किया है । हेमचन्द्र ने अनेक प्रकार के वर्णनों से युक्त उदाहरण के रूप में कृति 
का नामोल्लेख किया है । 

क्वल्याइवचरित को स्वरचित महा ्राकृत' काव्य बताते हुए विश्वनाथ 
( १४ वीं शती ई० ) ने साहित्यदर्पण में एक पद्य उद्धृत किया है।* उनके 
अनूसार यह कृति आइवासकों में विभकत तथा स्कंघक और गलितक छंद बद्ध 
होनी चाहिये । उद्धृत पद्म स्कंधक ही है । विश्वनाथ का आदर्श सेतुबन्ध रहा 
होगा । इसी नाम के एक ग्रन्थ का उल्लेख हेमचन्द्र ने भी किया है।* ध्वन्या- 
लोक लोचन में अभिनवगुप्त ने एक पद्य अपने उपाध्याय भट्ट इन्दुराज का उद्धृत 
किया है ।5 जिससे ऐसा प्रतीत होता है कि भट्ट इन्दुराज ने भी किसी प्राकृत 
कृति की रचना की थी । ह 

नायक नायिका भेद के विवेचन से युक्त एक मदन मुकुट नामक प्राकृत 
कृति के ८१ गाथा प्राप्त हुए हैं, कृति परिच्छेदों में विभक्‍त है। प्रथम परिच्छेद 
में पद्मिती आदि चार प्रकार की नायिकाओं का वर्णन है। द्वितीय परिच्छेद में 
चन्द्रककादि नायकों के लक्षणों के उल्लेख हैं| कृति के रचयिता सिंधुतट पर- 





* ध्वस्यालोक, काव्यमाला, १९३५, पृ० ७६,१३६,१८८ तथा ३०३। 

काव्यमाला, १८९३ ई० पु० ३० । 

' ध्वन्यालोक पृ० १५६. । 

* काव्यानुशासन, काव्यमाला १९३४ ई० पुृ० ४०५, विवेक पृ० ४०३, 
०४ | 

५. काव्यानुशासन, विवेक, पू० ४०१९, ४०५ । 

६. साहित्यदर्षण, निर्णयसागर संस्करण, १९३६, पृ० ३७५ । 

७. फा० नु०, पृ० ४०५, विवेक, पू० ४०२,४०४ । 

८. ध्वन्यालोक, पृ० २७९ । है ९8 


कचिंओें 


हि 
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साहित्यिक प्राकृत है 


स्थित माणिकपुर महापुरी के निवासी कोई गोसल विप्र थे। कृति महाराष्ट्री प्राकृत 
में प्रतीत होती है, कृति के रचनाकार आदि का कुछ पता नहीं है । विषय की 
दृष्टि से कृति महत्वपूर्ण है ।१ 

नाटकों की प्राकत : 

संस्क्ृत के अतिरिक्त नाट्यशास्त्र विशारदों ने रूपकादि में प्राक्ृतों के प्रयोग 
का भी विधान वनाया है । रूपकादि में प्राकृतों का प्रयोग पहिले होने रूगा था या 
विधान बनने के पदचात्‌ प्राक्ृतों का प्रयोग प्रारम्भ हुआ यह स्पष्ट नहीं है। किन्तु, 
संभव ऐसा रूगता है कि विधान की सृष्टि पीछे हुई ।* नाट्यशास्त्र में विभिन्न 
पात्रों द्वारा सात भाषाओं के प्रयोग का उल्लेख है । मागधी, अबन्ती, प्राच्या, 
स्रणेनी, अर्ध मागधी, वाहलीका और दाक्षिणात्या ।३१ इनके अतिरिक्त शबरादि 
जाति के लोगों के लिये विभाषाओं के प्रयोग का नियम बनाया है ।* दशरूप- 
कादि परवर्ती नाट्य विधान संबंधी कृतियों में भारतीय नाट्य शास्त्र के नियमों 
का अनुगमन किया गया है। शारदातनय ने भाव प्रकाशन में सभी मतों का 
संक्रह किया है और नाटकोपयोगी भाषाओं में उन्होंने पाँच, छः या सात भाषाओं 
को माना है। वे क्रमशः संस्कृत, प्राकृत, पैशाची, मागधी, शौरसेनी तथा अप भ्रंश 
सहित छ: और अपभ्र श से संबंधित भाषाओं सहित सात भाषाएँ हैं ।७ इसके 
अतिरिक्त अठारह देशभाषाओं तथा सात वेभाषिकों के लिये विभाषाओं का 
उल्लेख किया है ।* क्‍ 

भरत के परवर्ती समस्त रूपककारों ने नियमानुकूल प्राकृतों का प्रयोग ,किया 
है । भरत के समसामयिक या पूर्ववर्ती अश्वघोष की नाट्य रचनाओं के प्राप्त अंशों 
में संस्क्ृत और प्राइृतों के प्रयोग मिलते हैं । इन प्राकृतों में कुछ ,विशेषताएँ हैं 
अतः उसको विशेषज्ञों ने प्राचीन मागधी, प्राचीन अर्थ मागधी और प्राचीन शौर- 
सेनी, कहा है। प्राकृत काव्य की दृष्टि से यह अंश महत्वपूर्ण नहीं है किन्तु प्राकृत 
भाषा की दृष्टि से, उसके प्रयोग की दृष्टि से ई० पूर्व के यह प्रयोग महत्वपूर्ण 





_अरकलपन 


« भारतीय विद्या, मार्च १९४२, श्री अगरचंद नाहटा का लेखः पृ० १९२। 
कीथ : संस्कृत ड्रामा, पु० २९२ । 

नाट्यशास्त्र, अध्याय १८, २५, ३६, चौखंभा संस्करण, काशी । 

- वही, १८-४१-४९ । 

« भावषकादानं (बड़ोदा १९३० ई०), दशम अधिकार, पृ० ३१०, १५-२०। 
* वही, पृू० ३११- १२ और आगे। 


वी का ॥६ई हक ता ७ 


४ प्राकृत-अपअ्रंश साहित्य 
है ।) भास और कालिदास की वाटबअक्ृतियों में भी नियमानुकूल प्राकृतों के 
प्रयोग मिलते हैं । दृतवाक्य के अतिरिक्त भास की सभी कृतियों में प्राकृत के प्रयोग 
मिलते हैं। शौरसेनी का प्राधान्य है। कर्णभार तथा बालचरित में मागधी के “भी 
प्रयोग मिले हैं ।* कालिदास की क्ृतियों में गद्य के लिये शौरसेनी तथा स्त्रियों 
के गीतों में महाराष्ट्री का प्रयोग सामान्य रूप से हुआ है। अभिज्ञान शाकुन्तल में 
मछुए मागधी में बोलते हैं । विक्रमोव॑शीयं के चतुर्थ अंक में प्रयुक्त अपस्र थ के 
पद्यों के संबंध में कालिदास कृत होने में संदेह है । शूद्रक का मृच्छकटिक प्राक्ृंत के 
प्रयोगों की दृष्टि से महत्वपर्ण है। पात्र नाटयशास्त्र द्वारा निर्धारित नियमो के अनु- 
कूल ही प्राकृत का प्रयोग करते है, शौरसेनी, आवन्ती, प्राच्या, मागधी, ढक्की 
इन सभी प्राकृत भेदों को शौरसेवी, मागधी और ढकक्‍की के अन्तर्गत रखा जा सकता 

।3 आगे की सभी नाट्अ-कृतियों में कृत्रिम रूप से प्राकृत का व्यवहार नियमा- 

कल होता रहा | संस्कृत शब्दावली का प्राकृत रूपान्तर करके कदाचित्‌ प्राकृत 
लिखी जाती रही होगी ।* इस रूढ़ि की पुष्टि तेरहवीं शती की हम्मीरमद- 


मर्दन तथा मोहराज पराजय"” जैसी रचनाओं में पंशाची के प्रयोगों से भी... 


होती है। नाटकों में प्राकृत के आंशिक प्रयोगों के अतिरिक्त कुछ सट्टक मिलते 
हैं जो प्राकृत में ही हैं। सब से प्राचीन उपलब्ध सटूटक राजशेखर ( ८८०-१२० 
ई० ) की कर्प्रमंजरी* है । इसमें आद्योपान्त शौरसेनी प्राकुत का प्रयोग 
हुआ है । कर्प्रमंजरी के आधार पर कदाचित्‌ अनेक सट्टकों की रचना पीछे होती 
रही, कुछ रचनाएँ निम्न हैं ः 


१. एच० ल्युडर्स : बुखइटुके बुधिष्टिशेर ड्रासेन, बलिन १९११ ई० । 
२. कीथः संस्कृत ड्रामा, पृ० १२१ डब्ल्यू० प्रिज़, भासाज़ प्राकृत, १९२१६ई०। 
३. कीथः सं० ड्रामा, पृ० १४१-१४२, पीशेलः ग्रामाटिक परिच्छेद २५ 
तथा आगे । 

४. नाटकों में प्रयुक्त प्राकृत का अध्ययन तो प्रायः संस्कृत अनुवाद द्वारा 
ही होता है । द 

गायकवाडज़् ओरिएंटल सीरीज़, बड़ोदा, १९२० ई० और १९१८ ई० 
में प्रकाशित । ह 

इसके दो संस्करण हुए हैं दोनों संपादकों द्वारा इसकी भाषा का तथा 
अन्य विशेषताओं का अध्ययन किया गया है, कोनो, हरवर्ड ओरिएंटल 
सीरीज्ञ १९०१ तथा डा० मनसोहन घोष, कलकत्ता विश्वविद्यालय 


कलकत्ता; १९३९ ई० । 


सर 


8 


|; 


जि 


साहित्यिक प्राकृत ४७ 


१. नयचंद्र कृत रम्भामंजरी” की रचना ई० की शै५वीं झती में हुई 
होगी ।* इस कृति में नयचंद्र ने संसस्‍क्षत तथा मराठी का भी प्रयोग किया है ।3 

२. प्राकृत वेयाकरण मार्कण्डेय ( १७वीं शती ई० ) ने अपनी व्याकरण- 
कृति प्राकृत सर्वस्व में स्वरचित विलासवती सट्ठक की चर्चा की है । एक पद्म 
उद्धृत किया है, कृति अनुपलब्ध है ।९ 

२. रुद्रदास ( १७वीं शती ई० ), जो माछाबार प्रदेश के निवासी थे, ने 
चंद्रलेखा सट्टक की प्राकृत में रचना की है । 

४. विश्वेश्वर ( १८ वीं शती ई० ) की कृति श्ृंगारमंजरी सट्टक की 
हस्तलिखित प्रतियाँ उपलब्ध हैं । इस क्ृति में आद्योपान्त प्राकृत का प्रयोग हुआ 
है 
५. घनश्याम ., ( १७००-१७५० ई० ) कृत आनन्दसुन्दरी सट्टक भी 
प्राकृत में है ।* घनश्याम ने आनन्दसुन्दरी, बैकुण्ठ चरित तथा एक अन्य सट्टक 
को रचना की थी। कथावस्तु, शैली सभी दृष्टियों से उपर्यक्त सभी उपलब्ध सट्टक 
कृतियाँ कर्प्रमंजरी से प्रभावित हैं । भाषा में जो देशी शब्दों के स्वतंत्र प्रयोग, 
सुभाषित तथा प्रवाह कर्पूरमंजरी में मिलता है वह अन्य सट्टकों में नहीं । 

नाटक-साहित्य में प्राप्त प्राकृत, प्राकृत-साहित्य की महत्वपूर्ण धारा है जो 
अविच्छिन्न रूप से ई० पू० की शताब्दियों से १८वीं शती ई० तक मिलती है। 
पाँचवीं, छठवीं शती तक प्राक्ृत के. प्रयोगों में प्राकृत भाषा की स्वॉभाविकता हों 
सकती है, इसके पीछे की शतियों में केवछ परंपरा-का पालैस हुआ होग्रा। कालिदास 
जेसे कलाकार-के हाथ में प्राकृत भी संस्कृत के समान कोमल सूक्ष्म कल्पना को 
व्यक्त करने वाली हो गई है यथा अभिज्ञानशाकुत्तकू का प्रथम गीत देखा जा 





१. कीर्तने, बंबई, १८७९ ई०, इस समय अप्राप्य है। 

२. चंद्रलेखा सट्टक : भारतीय विद्या भवन से प्रकाशित ,डा० आ० ने० 
उपाध्ये द्वारा संपादित, बंबई १९४५ ई०, भूमिका पृ० ३५-३६ । 

३. ओड़ीसा में भी कुछ ऐसी संस्कृत नाट्य क्ृतियाँ मिलती हैं जिनमें ओडिया 
भाषा के प्रयोग मिलते हैं । 

४. च्ं० ले० सट्टक भूमिका पु० ४३ । 

५. चं० ले० भूमिका पृ० ४३-४८ । 

६. डा० उपाध्ये द्वारा संपादित होकर बनारस से प्रकाशित, मोतीलाल बना- 
रसीदास, बनारस १९५५ ई० भूमिका पृ० ४८-४९ और आगे । 


४८ प्राकृत-अप भ्रंश साहित्य 


सकता है ईसीसिचम्बिआईं ममरेहि सुउमारकेसरसिहाई “*। ऐसे कवियों को 
संस्कृत और प्राकृत में व्यक्त भाव और कल्पना में कोई अन्तर नहीं मिलता । 
प्राकृतों का प्रयोग नाटकों में विभिन्न पात्र पात्रियों की बोली की स्वाभाविकता 
प्रकट करने के लिये प्रारम्भ किया गया होगा, आगे इस नियम का रूढ़ि रूप से 
पालन होता रहा, प्राकृ]त्त जब बोलचालऊ की भाषा न रह गई तो भी उसका 
प्रयोग होता रहा अन्यथा उसके स्थान पर अन्य बोलियों का प्रयोग होना चाहिए 
था। प्राकृत के मृतभाषा या साहित्य की भाषा मात्र रह जाने पर संस्कृत छाया 
अनिवार्य रूप से रहने रंगी और कहीं कहीं केवढ छाया ही' रह गई जो प्राक्तों 
के अज्ञान के कारण है । 
उत्तर-पश्चिसी प्राकृत : 

मो०, डूत्रल द रहं ने सन्‌ १८९२ ई० में खोटान में खरोष्ठी लिपि में लिखित 
धम्मपद के कुछ पत्र प्राप्त किए जो प्राकृत में थे। खरोष्टी लिपि में होने के कारण 
विद्वानों ने इसको खरोष्ठी धम्मपर्दा नाम दिया) तथा कुछ ने प्राकृत धम्म- 
पद ।* विद्वानों ने इसकी भाषा को उत्तर पश्चिम देश की बोली का रूप 
बताया है।? सर औरेल स्टाईन ने चीनी तुकिस्तान की यात्राओं ( १९००-१, 
१९०६-७, १९१३-१४ ई० ) में अनेक खरोष्ठी लेख प्राप्त किए जिनका अध्ययन 
श्रोडर, राप्सन, सेनातें ने किया और क्रमशः १९२० ई०, १९२७ ई० तथा १९२९ 
ई० में खरोष्ठी इंस्क्रिप्शन्ज्' के नाम से प्रकाशित कराया ।” उत्तर सीमान्त 
प्रदेश की प्राकृत के अध्यंयन के लिये ये संग्रह महत्वपूर्ण सामग्री प्रस्तुत करते हैं । 
इनमें से अधिक अंशों के निय स्थान में प्राप्त होने के कारण इनकी प्राकृत को निय- 


प्राकृत कहा जाता हैं ।* इनका समय ई० की तीसरी शती विद्वानों ने अनुमित 
किया है।* धम्मपद की गाथाओं में कहीं कहीं कुछ सरल कल्पना मिल सकती 
है अन्यथा इस प्राकृत साहित्य में साहित्यिक कल्पना या भावात्मकता नहीं मिलती | 
साहित्य की दृष्टि से कम भाषा की दृष्टि से इस साहित्य का महत्व अधिक है । 


१. एमील सेनात॑े : खरोष्ठी धम्मपद, १८९७ ई०। 
२. दलेनद्रनाथ मित्र तथा बेनीमाधव वरुआ : प्राकृत धम्मपद, कलकत्ता 


विश्वविद्यालय । 
३. कात्रे : प्राकृत लंग्वेजेज्ञ एन्ड देयर कन्ट्रीव्यूशन टु इंडियन कल्चर । 
४. वही पूृ० र४। 


५. वही, प्‌० ३५१॥ 
६. वही, पृ० २५ | 


साहित्यिक प्राकृत ४९ 


भ्राकृत के प्रयोग और उसके प्रसार क्षेत्र की विशालता की सूचना नियप्राक्ृत के 
अंग देते हैं । 
शिलालेखों की प्राकृत : 

प्राकृत में प्राप्त सबसे प्राचीन शिलालेख अशोक के हैं। शाहबाजगढी और 
मनसेहरा के लेख खरोष्ठी लिपि में हैं, ब्राह्मी लिपि में उत्कीर्ण लेख भारत के 
विभिन्न भागों में मिलते हैं। विभिन्न प्रान्तों के अनुसार इन शिलालेखों की भाषा 
में भी कुछ भेद मिलते हैं, पैशाची, महाराष्ट्री, शौरसेनी, प्राचीन मागधी, और 
अधमागधी सभी की विशेषताएँ देश भेदों के अनुसार इन लेखों में मिलती हैं ।* 
इन लेखों में सरल धर्मोपदेश हैं। भाषा के अध्ययन की दृष्टि से ये शिलालेख 
अत्यन्त महत्वपूर्ण सामग्री प्रस्तुत करते हैं, साहित्यिकता उनमें नहीं है। अशोक 
की धर्मलिपियों का जिस प्रकार अध्ययन हुआ है उस प्रकार प्राक्ृत में प्राप्त अन्य 
_ शिलालेखों का नहीं हुआ, न उनकी कोई सूची या संग्रह ही अलग हुआ है। सन्‌ 
ईसवी के पूर्व की कुछ शतियों से लेकर ईसा की पाँचवीं शती तक के अनेक प्राकृत 
शिलालेख मिलते हैं जो पर्वतों की चट्टानों, गृहाओं, बर्तनों और सिक्‍कों पर 
उत्कोणित हुए मिलते हैं। प्राचीन शिल्लेखों की प्राकृत प्रायः संस्कृत से 
प्रभावित प्रतीत नहीं होती, कहीं कहीं संस्कृत शैली का प्रभाव मिल्तः है, * काव्य 
गुण इस प्राक्ृत में नहीं मिलते, कहीं कहीं गीति तत्व या संस्क्ृत पदावली का 
अनुकरण करती हुई वाक्यावली मिलती है।? परवर्तीकाल में प्राकृत पद्य-बद्ध 
नीन्‍+-+-त3+__त/5..........तत 

१. डा० बेनीमाधव बरुआ : अशोक एन्ड हिज्ञ इन्स्क्रिप्शन्ज, भागं २, 
कलकत्ता १९४६ पू० ४८-६१। 
तथा एस० ए० मेहेण्डले : हिस्टारिकल ग्रेमर अब इंस्किप्शनल प्राकृतृज्ञ, 
पृ० २६९ और आगे, पता १९४८। 

२. सेलेक्ट इंस्क्रिप्शन्ज बेयरिंग आन इंडियन हिस्द्री एन्ड सिविलिजेशन, 
प्रथम भाग, डा० डी० सी० सरकार द्वारा संपादित, करूकत्ता ब्रिद्व- 
विद्यालय, कलकत्ता १९४२ ई०, शिलालेख सं० २० पृ० २८७, तथा 
सं० ५७ प्‌० ४०० ॥ 

३. सीतावेंगा तथा जोगीमारा गुहाओं के शिलालेखों में कुछ गौतिपयय 
सिलते हैं तथा नासिक के प्राकृत शिलालेखों पर स्पष्ट ही संस्कृत की 
काव्य शेली का प्रभाव लक्षित होता है। कीथ, संस्कृत ड्रामा, पृ० "४, 
<६,८९ । | 

प्रा० अ० सा० ४ 


५० प्राकृत-अपधय दा साहित्य 


शिलालेख भी मिलते हैं।' काव्य की विभिन्न विशेषताओं, मानव भावानओं, 
काव्यरूपों, सामाजिक चेतनाओं आदि का दर्शन शिलालखों को भाषा में नहीं 
मिल सकता । उसके लिये स्थान कम रहता है, | यह भिन्न बात है कि कहीं 'कहीं 
समस्त कृतियाँ पत्थरों पर खुदी हुई मिलती हैं। इतिहास और भाषा की दृष्टि 
से उनका विद्येप महत्व है। सभी प्रकार की प्राकृतों के अध्ययन के लिये 
शिलालेखों में विपुल सामग्री मिलती है । 

इस समस्त प्राकृत साहित्य के अतिरिक्त बौद्ध और जैवों द्वारा लिखित क़ुछ 
संस्कृत कृतियाँ मिलती हैं जिन पर प्राकृत का प्रभाव है। इन क्ृतियों में (शब्दों के 
रूप इस प्रकार बनाए गए हैं कि संस्कृत व्याकरण की दृष्टि से तो वे अशुद्ध हैं ही 
प्राकृत व्याकरण की दृष्टि से भी कदाचित्‌ ही वे शुद्ध कहे जा सकते हैं। बौद्ध 
साहित्य में महायान शाखा की रचनाएँ महावस्तु, सद्धमंपुंडरीक, ललितविस्तर, 
जातकमाला, अवदानशतक ग्रंथों की भाषा इसी प्रकार की है जिसे गाथा डाइलेक्ट 
या मिश्र संस्क्त! कहा गया है।* इसी प्रकार जैन संप्रदाय की कुछ क्ृतियों 
वरांग चरित, चित्रसेन पद्मावती चरित्र, प्रबन्ध चिन्तामणि, हूरि- 
सेणाचार्य कृत कथाकोष”, आदि कृतियों में जहाँ पहाँ प्राकृताभास मिलता 
है। इनके अतिरिक्त तंत्र और दैव संप्रदाय के ग्रंथ भी प्राकृत या अशुद्ध संस्कृत 
में लिखे गए हैं। साधनमाला जैसी तांत्रिक कृतियों में प्राकृत के पद्य मिलते हैं 
तथा दाव संप्रदाय के ग्रंथ महार्थमंजरी में प्राकृत को संप्रदाय की भाषा ही कहा 
गया है ।* कौ ज्ञान निर्णय की भूमिका में अशुद्ध प्रयोगों के संबंध में एक 





१. एपिग्रेफ़िका इंडिका, भाग ८, पु० २४१ और आगे । घार में प्राप्त 
शिललेखों की प्रतिलिपियाँ जिनमें गाथाबद्ध भोजकृत कही जाने वाली 
दो प्राकृत कविताएं उत्कीणित मिली हैं । 

२. एम० विटरनित्स : हिस्टरी अब इंडियन लिटरेचर, भाग २, प्‌० 
र२६, ४०१). 

३. भूमिका : डा० ए० एन० उपाध्ये द्वारा लिखित, माणिकचंद्र दिगंबर 
जन ग्रंथमाला, बंबई । द 

४. सिघी जन ग्रंथवाला में प्रकाशित । क्‍ 

५. सिंधी जद ग्रंथमाला में डा० उपाध्ये द्वारा संपादित होकर प्रकाशित । 

६: आकइृुतभाषाविद्ेषत्वाच्च यथा सम्प्रदाय व्यवहार इत्युपदेश:' महार्थमंजरी 
( अजिवेन्रमू १९१९ ई०, सं० त० गणपति शास्त्री ) प० १९२-१९३। 


साहित्यिक प्राकृत | ५१ 


मनोरंजक उद्धरण मिलता है, जिसमें कहा गया है कि साथु शब्द प्रयोग के अभि- 
मान का नाश करने के लिये जान बूझ कर ऐसे सअ्रष्ट प्रयोग किए गए हैं। 
ऊपर के पृष्ठों में प्राकृत साहित्य की एक संक्षिप्त रूपरेखा !प्रस्तुत की गई है 
जो प्राकृत साहित्य की सीमाएँ स्पष्ट करने के लिये पर्याप्त हैं। प्राकृतों का प्रयोग 
समस्त भारत तथा उससे संलम्त प्रदेशों में समझा जाता था, ई० प्‌ृ० तीसरी शती 
से लेकर १८ वीं शती ई० तक उसमें भारत में कहीं न कहीं रचना होती रही । 
गद्य, पद्म, कथा, गीति, मुक्तक, प्रबन्ध, नाठक सभी प्रकार की रचनाएँ प्राकृत 
में उपलब्ध होती हैं । प्रबन्ध, कथा, मुक्तक प्राकृृत में अत्यन्त उच्चकोटि के मिलते 
हैं। निस्सन्देह इस मनोरम साहित्य का रस लेने वाले, समझने वाले प्राकृत काव्य 
मर्मज्ञ भी किसी समय अनेक रहे होंगे और उन्हीं को सामने रखकर अनेक कवियों 
ने प्राकृत काव्य की सृष्टि की होगी । भारतीय [जीवन और भारतीय साहित्य को 
इस साहित्य ने इस प्रकार अवश्य ही प्रभावित किया होगा। प्राकह्ृत में प्राप्त गीति 
मुक्तकों में जो मौलिक धारा मिलती है*, उससे संस्कृत साहित्य, अपम्रश 
और फिर क्रमश: हिन्दी साहित्य अवश्य प्रभावित हुए हैं। अद्वितीय कथाग्रंय गुणाढद्य 
कृत वृहत्कथार यदि वास्तव में पैज्ञाची प्राकृत में थी तो यह कहने मे किसे 
संदेह हो सकता है कि भारतीय कथा साहित्य प्राकृत से प्रभावित नहीं हुआ । संस्कृत 





१. तेषांच सुशब्दवादिनाँ सुशब्दग्रहविनाशाय अर्थशरणतामाशित्यथ क्वचित्‌ 
बुत्ते अपशब्दः . . - एवं टीकायाम्‌ अपि सुशब्दासिमाननाशाय लिखितव्य॑ 
मया अर्थशरणतामाश्ित्य इति, कौलज्ञाननिर्णब, कलकत्ता १९३४ ई० 
प्रिफ्रेस, पृ० ५-६ । 

गाथा सप्तशती के कुछ प्राचीन संस्करणों में पदों के रचयिताओं के 
नाम मिलते हैं । स्वयंभू छंद जेसी कृतियों में प्राप्त उद्धरणों के साथ 
भी कवियों के नाम दिए हैं। निश्चय ही इस कवियों ने एक दो पद्म 
ही नहीं रचे होंगे । इनकी अनेक रचनाएं होंगी और मुक्तक साहित्य 
प्राकृत में इस प्रकार विपुल परिसाण में रहा होगा । यह सकक्‍तक गीति 
लोक जीवन से प्रभावित हैं किन्तु रखना कौशल उसपसें साहित्यिक है। 
गाथा में प्राप्त नामों के लिए दे० बेवर का संस्करण भूमिका, इं० हि० 
क्वार्देली १९४७, पु० ३००-१० प्रो० जी० वी० मीराशी का लेख “द 
डेंट अब गाथा सप्तशती । 

३. छाकोत, एलाह सुर गणाहुयम ए हा बहुत्कथा, पारी, १९०८। 


डर 


५२ प्राकृत-अप भ्रंश साहित्य 


काव्य में जो विविधता मिलती है वही कुछ सीमित ढंग से प्राकृत में मिलती है, 
जो दैली, काव्यरूप, छंद संस्कृत में मिलते हैं वे प्राकृत में भी मिल जाते हैं और 
इन सब के अतिरिक्त प्राकृत में अपनी एक मौलिकता भी है, गाथा, स्कंधक आदि 
छंद उसके अपने हैं।” इस प्रकार प्राकृत में दो धाराएँ मिलती हैं, एक उन 
लेखकों की परंपरा है जिन्होंने संसक्षत काव्य की अनेक परंपराओं, शैलियों से प्रभा- 
वित होकर रचनाएँ कीं दूसरी धारा प्राकृतके मौलिक लेखकों की है जिन्होंने प्राकृत 
के छंदों, सीधे जीवन से संबंधित दृश्यों को अपनाया। गाथा सप्तशती, वज्जालूग्ग,, 
तथा अन्य स्फूट पद्यों में जो मुक्तक धारा मिलती है उसमें कला का अत्यन्त निखरा 
रूप, मर्यादा से कुछ दूर स्वतंत्र काव्योक्तियाँ और संक्षेप में अधिक कहने का प्रयास 
और अद्वितीय सरसता सब विशेषताएँ मिलती हैं, यह धारा क्रमशः अपभ्नश में 
भी चलती रही भले ही वह संस्कृत के माध्यम से आई हो । हिंदी में भी वह. 
प्राकृत के मूलख्रोत से ही आई। इसी प्रकार अन्य प्राकृत काव्य धाराओं का भी 
भारतीय साहित्य पर प्रभाव अवश्य पड़ा होगा किन्तु पूरे साहित्य के न मिलने से: 
निद्चित शंखला आज उपलब्ध नहीं हो रही है। 





१. कुछ प्राकृत कृतियों में अनेक छंदों के प्रयोग हुए हैं जिनका नाम किसी 
छंद शास्त्र विषयक कृति में नहीं मिलता । यथा अजित शांतिस्तवन 
जन संप्रदाय की एक छोटी सी रचना में खिज्जययं, भाभरयं जेसे छंद 
मिलते हैं । कृति की एक प्रतिलिपि प्रस्तुत लेखक के पास है। 


२ 
अपम्र दा माषा 
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का कोई सीधा संबंध नहीं प्रतीत होता । गाबी', गोणी' आदि जो अपशब्दों के 
उदाहरण उन्होंने उद्धुत किये हैं वे प्राकृतों में मिलते हैं | शब्दों के विक्रत रूप 
मात्र को व्यापक अर्थ में अपम्रष्ट' कहा गया है। भरतमुनि ने ऐसे शब्दों को 
“विश्रष्ट' संज्ञा दी है जो अपभ्रष्ट' की समानार्थी है ? भरतमुनि के उल्लेख से 
इतना स्पष्ट हो जाता है कि उनके समय में विश्मष्ट शब्दावली से युक्त काव्य 
रचना भी होने छगी थी ।* 

भामह सबसे प्राचीन व्यक्ति हैं जिन्होंने अपस्रश का साहित्यिक भाषा के 
रूप में स्पष्ट उल्लेख किया है ।/ भागमह के [उल्लेख में, अपभ्ष्ट' शब्द में जो 
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की भामह ने व्याख्या नहीं की है । दंडी ने पतंजलि और भामह दोनों के मतों का 
समावेश कर दिया है। अपम्रश को वाहू मय की एक भाषा बताते हुए उन्होंने 


१. भूयांसोष्पदब्दा,, अल्पीयाँस: शब्दा इति । एकेकस्थ हि शब्दस्य बहवो5- 
पञ्न जा, तथा गौरित्यस्य शब्दस्य गावी गोपी गोता गोपोतलिकेत्यादयों 
बहवोष्पम्न ढः, महाभाष्य, निर्णयसागर संस्करण, १९३८ ई०, पृ० २१॥ 

२. दे० नादयशास्त्र, गायकवाड्ज़ ओरिएंटल सिरीज्ञ बड़ोदा, भाग २, अध्याय 
१७.३ । 

३. संस्कृतं प्राकृतं चान्यदपञ्नश इति त्रिधा, काव्यालंकार, चौखम्बा संस्करण, 
काशी, १९८५ वि०, १.१६ तथा १.२८। 


पड प्राकृत-अपभा श॒ साहित्य 
कहा है कि काव्य में आभीरादि की भाषा अपस्र श है ओर शास्त्रानुसार-संस्कृत 
के अतिरिक्त सभी-माषाएँ अपश्र श हैं ।' दंडी का अपध्य श के साथ आभीरों के 
संबंध का उल्लेख महत्वपूर्ण है। भरत ने आभीरों की बोली को एक विभाषा 
माना है | पाणिनि ने विभाषा' का प्रयोग बोली के अर्थ में किया है ,। दंडी' 
द्वारा उल्लिखित आसारबन्धर्” अपभ्य श काव्य तो उपलब्ध नहीं हुए किन्तु इससे 
यह निविवाद कहा जा सकता है कि उनके समय के बहुत पहले से ही' अपभ्र श 
में साहित्य रचना होने लगी' थी। अपम्रश भाषा के स्वरूप, 'उसके भेदों आदि 
के संबंध में दंडी भी मौन हैं। काव्यालंकार के रचयिता रुद्रट और टीकाकार 
नमिसाधु (१०६९ ई०) ने अपभ्रश के संबंध में कुछ अधिक 'विस्तृत उल्लेख 
किए हैं। देशभेदों के अनुसार रुद्रट ने अपर श के अनेक भेद होने का संकेत किया 
है। टीकाकार ने उपनागर, आभीर, और ग्राम्यत्व तीन भेदों का उल्लेख किया 
है। विशेष लक्षणों के लिए अपने समय के समाज की ओर संकेत किया है। 'नमि- 
साधु के उल्लेख से यह भी ज्ञात होता है कि वे अपभ्र श को प्राक्ृतों से बहुत भिन्न 
नहीं मानते थे,* प्राकृत को ही अपभ्रश समझते थे । छोक की बोली में अपर श 
के लक्षण देखने का उल्लेख भी महत्व का है । !राजशेखर (८८०-९२० ई० ) 

ने अपनी कृतियों में अपस्रश के संबंध में जो उल्लेख किए हैं उनसे प्रकट होता 
है कि उनके समय में अपभ्य श॒ पतित न समझी' जाकर राजसभाओं तथा विद्वत्परि- 
षदों में भी आदर पाने छगी' थी ।* अनेक बार राजशेखर नें अपश्रश की प्रशंसा 
की है और बाल रामायण में अपभ्र श॒ काव्य को सभव्य कहा है ।* उन्होंने अप- 
स्रश के भेदादि.का उल्लेख नहीं किया है किन्तु सकल, मर, टकक्‍्क, और भादानक- 
वासी लोगों द्वारा अपभ्र श के बोले जाने का उल्लेख किया है। 
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१. काव्यादर्श भंडा० ओ० रि० इं० पूना १९३८, १.३२, १.३६-३७ । 
२. नादय० १७.५०, बड़ोदा १९३४ । 

* अष्टाध्यायी के अनेक सूत्रों में विभाषा' शब्द का प्रयोग हुआ है। 
« काव्यादर्श १.३७ । 


* २.१२ तथा ठीका, निर्णयसागर, १९२८ ई० । 

काव्यमीमांसा, बड़ौदा, १९३४ ई०, 9१० ६, १९, ३३, ४८, ५०, ए्‌४-५. 

* पर अपक्रद् के संबंध में उल्लेख हैं। 

बालरामायण १.१० । जिनमें अपल्राश् को काव्य पुरुष की जथन' कहा है 
: तथा राजसभाओं में अपसाध के स्थान के संबंध में उल्लेख है। 

८. का० सी० : सापश्न दष्रयोगा.: सकलसदभुवष्टक्कभादानकाइच, प्‌० ५१ ४ 
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अपभ वश भाषा (प्‌ 


आनन्दवर्धन, मम्मठ, भोज, वाग्भट,' विष्णधर्मोत्तर के रचयिता,* रामचन्द्र, 
गूणचन्द्र,, जिनदत्त, अमरचन्द्रं तथा अनेक कवियों और प्राचीन लेखकों" 
अपभ्रश का साहित्यिक भाषा के रूप में उल्लेख किया है और उसमें 'देशभेदों 
के अनसार अन्तर होने के भी संकेत किए हैं । भोज-ने एक विशेष सूचना यह 
लिखा है और अपभ्र थ के छंदों का भी विवेचन किया है। अपनी कृति काव्या- 
न्‌शासन में अपभ्र श काव्यग्रन्थों के भी नामोल्लेख किए हैं।” अपने व्याकरण 
में हेमचंद्र ने अपभ्य श के भेदों का उल्लेख नहीं किया है किन्तु उन्होंने अनेक वैक- 
ल्पिक रूपों को स्वीकार किया है ।* जिससे प्रतीत होता है कि सामान्य ढंग से 
अपभ्य श के सभी भेदों का उन्होंने विवेचन किया है। काव्यानुशासन में अप श 
के साथ ग्राम्य अपध्यश॒ का भी उल्लेख किया है, किन्तु उसके लक्षण नहीं दिये । 
शारदातनय ने अपभ्य श॒ तथा उससे उत्पन्न भाषाओं को नादयोपयोगी भाषा मानों 
_ है। विशेष व्यवहार के अनुसार नागरक, उपनागरक और ग्राम्य तीन भेंदों का 
उल्लेख किया है।* विक्रोमोर्व॑शीय में प्राप्त-विवादग्रस्त अपभ्र श॒ पद्मों-के-अ्तिरिक्त 
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किसी भी नादूय कृति में अपभ्र श का प्रयोग नहीं मिलता । संभव हैं, शारदातनय 


१. बाग्भटालंकार : अपभ दस्तु यच्छुद्ध तत्तदेशेषु भाषितम्‌ २.३ । 

२. अप० काव्यत्रयी, भूमिका, पूृ० ९६। 

३. देशस्य कुरु मगधादेरुहेशः प्रकृतत्व॑ तस्मिन्‌ सति स्वस्वदेशसम्बन्धिनी भाषा 
निबन्धनीयेति । नाटयदर्पण, प्रथम भाग, बड़ौदा, १९२९ ई०, पृ० २०९। 

४. दे० अप० का० त्र० भूमिका, पृ० १००, तथा ग० वा० तगारे:हिस्दॉरिकल 
ग्रेमर अब अप श, भूमिका, पूृ० ३, पूना, १९४८ । 

५. वही, भूमिका पू० ९६-९७ । 

६. अपभ्रशेन तुष्यन्ति स्वेन नान्‍्येन गुजरा: सर० कंठाभरण, पृ० १२९२-२३; 
निर्णय० १९२५ ई० । 

७. काव्यानदासन, अध्याय ८, पृ० ३९५ तथा ४०५॥ काव्यसाला, निर्णय 
सागर, १९३४ ई० । 

८. यथा-सिद्धहैम के आठवें अध्याय के चतुर्थ पाद के सूत्र ३४१, ३६०, ३७२, 
३९१, आदि में निर्धारित नियम उसी के दूसरे नियमों से मेल नहीं ,खाते । 

९. भावतप्रकादनं, बड़ौदा १९३०, अपसा शाहवर्या भांषां सप्तमीसपरे बिदुः एता 
नागरकग्रास्योपनागरक भेदतः, पु० ३१० दशमोधिकारः। 


५६ प्राकृत-अपभ श॒ साहित्य 


के सम्मुख कुछ ऐसी क्ृतियाँ होंगी जिनमें अपन श का प्रयोग हुआ होगा, अथवा 
उन्होंने किसी परंपरा से प्रचलित मत को संग्रह कर दिया होगा। 

हेमचंद्र को अपभ्नश काव्य की अंतिम सीमा माना जा सकता है। यद्यपि 
उनके पश्चात्‌ भी अपभ्न श में कृतियों की रचना होती रही किन्तु कदाचित्‌ व्याकरण 
के अध्ययन द्वारा । अपम्र श के संबंध में जो उल्लेख विश्वनाथ आदि पीछे के काव्य 
समीक्षकों ने किए हैं उनसे ज्ञात होता है कि अपभ्न श॒ की स्वाभाविक धारा विस्मृत 
हो चुकी थी तथा उसके काव्यरूपों पर संस्कृत का प्रभाव पड़ने छूगा था ।' 

उपर्युक्त उल्लेखों से अपभ्रश के संबंध में निम्न निष्कर्ष निकलते हैं:-- 

१. पतंजलि और भरत के समय तक अपभ्चथ श॒ का कोई निश्चित स्वरूप नहीं 
था । संस्कृत-साधु शब्दों के अतिरिक्त सभी शब्दों को पंडितवर्ग विकृृत, अपभ्रष्ट, 
अपभ्नर श॒ , विभष्ट्र या अपशब्द कहता था। इस प्रकार के रूपों को संस्कृत पंडित 
सम्मान की दृष्टि से नहीं देखते थे । कदाचित्‌ अपब्रश या अपभ्रष्ट (घृणित, 
पतित) नाम से भी यही' ध्वनि निकलती है । क्‍ 

२. धीरे धीरे इन विभ्थष्ट शब्दों का प्रयोग काव्यों में भी होने गा । भामह 
ओर दंडी (ई० छठी शती का प्रारंभ) के समय तक अपभ्र श में काव्य रचना 
होने लगी थी । संस्कृत, प्राकृत के साथ अपभ्यश को काव्य की भाषा के रूप में 
मान्यता मिलने लगी थी । 

.._३. आगे, जैसा राजशेखर ने सूचित किया है, अपम्र श का विद्वन्मंडलियों, राज- 
सभाओं में सम्मान होने छंगा था । काव्य की भाषाओं में अपभ्न श का सम्मान 
के साथ उल्लेख किया जाने लगा था । 

४. आभीर और गुजंरों से कभी अपभ्यश का संबंध रहा होगा और इस अनु- 
श्रुति का बहुत दिनों तक साहित्यिकों को स्मरण बना रहा । 

५. अपभ्र श के देशानुसार अनेक उपभेद थे । कुछ भेदों में साहित्य रचना 
भी होती थी । 

उपर्युक्त निष्कर्षों में से कुछ अस्पष्ट हैं, जैसे अपभ्रश और आभीर गुजरों 
का संबंध तथा अपभ्य श॒ के विभिन्न भेद । इन प्रइनों पर किचित्‌ विस्तार से विचार 
करना उपयुक्त होगा । ः 





१. विश्वनाथ ने साहित्य दर्पण में अपला श महाकाव्यों को सर्गबद्ध' बताया है । 
अपभा श काव्यों का सर्गों में विभाजन निद्िचत ही कृत्रिम और संस्कृत से 
प्रभावित प्रतीत होता है । वही ६.३२७, निर्णयसागर, १९३६६ई०। 
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आभीर-गुर्जर और अपश्रंश : 

महाभारत, महाभाष्य,* कामसूत्र,” वायूपुराण,” विष्णु पुराण," पउम 
चरियं,* वहत्संहिता, नासिक तथा प्रयाग के शिलालेखों में आंभीरों के उल्लेख 
मिलते हैं। उन्हें यवन, म्लैच्छ, दंस्य बताया गया है। वे बड़े पराक्रमी थे। उन्होंने 
अपने पराक्रम से राज्य स्थापित कर लिये थे ।* अमरकोष में आभीर शब्द को 
गोप, गोपाल, गोसंख्य, गोधुक्‌ और वल्लव का पर्यायवाची कहा गया है और 
आभीरी को महाशूद्वी एवं शूद्रों की भार्या कहा है, एक अन्य स्थल पर गोपालों 
के ग्राम के लिए घोष-आभीर पल्‍्ली' शब्द का प्रयोग हुआ है । प्राचीन भारतीय 
'साहित्य में आए हुए आभीरों के उल्लेखों से अनुमान किया जा सकता है कि ईस्वी 
सन्‌ के पूर्व की शतियों या प्रारंभ की शतियों में यह बाहर से आए थे। भिन्न 
कूल (शक-आभी रगुजरक्‌ल ) के होने के कारण ही कदाचित्‌ उन्हें म्लेच्छ, वर्णसंकर 
सिद्ध करने का प्रयास किया है।” इनका प्रधान केन्द्र पश्चिम प्रदेश, मथुरादि 





2. सहाभारत में आभीरों को पारदों की श्रेणी का, वृषल्ठ और पापकर्म में 
रत, लोभोपहत कहा गया है । 
दे० सभापर्व ५१.११, आइवमेधिक पर्व ९९.१५-१६, मौसल पर्व ७.४७ 
तथा ८.१६ । 

२. महाभाष्य सें उत्तको छझूद्रों की एक जाति कहा गया है--शूद्राभी रं, महा० 
१.२.७२ । 

'३. एक आभीर राजा का उल्लेख हुआ है, कामसूत्र ५.५.३० । 

४. वायपुराण में यवनादि के साथ आभीरों का उल्लेख हुआ है, भाग २, 
अध्याय ३७-३५२ ॥ 

५. आभीर अर्जुन को लूटते हैं, विष्णुपुराण, खंड ५, अध्याय ३८-१४-१५ आदि। 

६. आभीर देश का उल्लेख हुआ है, ९८.४६ ॥ ह 

'७, बृहत्संहिता १४-१२, १८ । 

८. एपिग्राफिका इंडिका भाग ८, पृष्ठ ८८, तथा आके आलाजिकल सर्वे, 
वेस्ट इंडिया ४.१०३. तथा कोरपुस इंस् क्रि० इंडीकेरुस भाग ३, पृ० ८॥। 
आभीर सेनापति रुद्रमुति का शिलालेख १८१ ई० का है, एपिग्रेफिका 
इंडिका, भाग १६, पु० २३३ तथा आगे। 

९. अमरकोष १८२१, ११००, ६३३ निर्णयसागर, १९४० । 

२०. मनुस्मृति में आभीरों को अम्बष्ठ कन्या से उत्पन्न कहा गया है, १०-१५ ॥ 
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रहे हैं, पशुचारण इस जाति का प्रधाव जीविका का साधन रहा है । आभीर जाति 
की प्रधानता के ही कारण उनकी भाषा की ओर भी कदाचित्‌ ध्यान गया होगा । 
भरत ने आभीरों की बोली को विभाषा कहा है।* भरत ने हिमवत्‌, सिन्धु, सौवीर 
आदि पश्चिमी प्रदेशों की भाषा को उकार बहुला बताया है, और आंभी रों का 
क्षेत्र पश्चिम के प्रान्त ही रहे हैं अतः आभीरों का संबंध उकार बहुला बोली से" 
स्थापित किया जा सकता है और अपभ्र श्ञ की एक प्रधान विशेषता उकारबहुलता 
होना भी है। अमरकोष में आभी रों के पर्यायवाची ऐसे शब्द हैं जिनसे उनके गोचा- 
रक होने का संकेत मिलता है, पतंजलि ने जिन शब्दों को अपशब्द कहकर उद्धत 
किया है वे भी गोचारक जातियों द्वारा व्यवहृत शब्द ही हैं, ऐसा लगता है कि. 
प्रवल आभीर जाति द्वारा व्यवहृत शब्द ही वे अपभ्यश शब्द हैं। आभीररों ने. 
संस्कृत या आयंभाषा का अपने ढंग से प्रयोग करके एक नया रूप दिया और पंडित- 
वर्ग ने उसे पतित कहकर अपम्रश नाम दिया । दंडी ने संभवतः इसी परंपरा का 
उल्लेख करते हुए आभीरादि की गिरा को अपभ्रश बताया है। आभीर के साथ 
आदि' पदांश का अर्थ टीकाकारों ने गुर्जरादि किया है। और भोज ने भी जो 
अपभ्र श से गुरजरों के तुष्ट होने की बात कही है वह निश्चय ही किसी प्राचीन 
परंपरा के आधार पर ही कही होगी ।४ | 
आभीरों के समान गुर्जर भी घुमकक्‍्कड़ शक कुल की' एक जाति है। आभीर;. 
गुजर, जाट आदि सभी एक कुल की जातियाँ हैं। पशपालन, कृषि करनेवाली 
इन जातियों का सिंधु देश से मथुरा तक आधिपत्य रहा । इतिहास में ग्जरों का' 
प्राचीततम उल्लेख ईस्वी की छठी शती में मिलता है जब कि हर्षवर्धन के पिता 
प्रभाकरवर्धन ने उनके विरुद्ध युद्ध किया था । इस प्रबल जाति ने कई राज्य भी 
स्थापित कर लिए थे । आभीर-गुर्जर कुल से अपभ्रश के संबंध के उल्लेख बड़े 
ही ऐतिहासिक, अर्थगभित और व्यंजक प्रतीत होते हैं । पद्चिम, उत्तर भारत" 
में फैली हुई ये जातियाँ संस्क्ृतीय भाषाओं का उच्चारण अपने ढंग से करती" 
होंगी। लोक में प्रचलित व्याकरणादि पर भी उनके प्रयोगों का प्रभाव पडा होगा । 
पंडित वर्ग को यह उच्चारण , व्याकरण स्वातंत्र्य सभी खटकते होंगे और दूसरे 
कूल के होने के कारण और भी अधिक, इसी कारण आभीर गर्जरों की भाषा- 
मम मल मल नकल 
१,२. ना० दशा० १७.५०, ६२ । 
रे. काव्यादश : तरुणवाचस्पति की टीका, बिब्लियोथेका संस्करण । 
४. सर० के० २.१३ 
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को अपभ्र श नाम दिया होगा । आभीर-गुजर अपस्न श में काव्य रचता भी करते 
होंगे और वह सरस तथा अपने ढंग का मौलिक साहित्य रहा होगा इसी से अप- 
भअ्रश को साहित्यिक भाषाओं में स्थान मिल गया। 
अपश्रंश के भेद : 
कुछ साहित्यशास्त्र रचयिताओं ने देश विशेष के अनुसार अपभ्र श के अनेक 

भेद होने की बात कही है ।' कुछ ने नागर, उपनागर, आभीर तथा ग्राम्य भेद 
गिनाए हैं ।* इन कृतिकारों ने परंपरा के किसी अनुरोध से अपभ्य श के भेदों का 
उल्लेख मात्र किया है, उनके विस्तार, क्षेत्र, लक्षण आदि का .कोई उल्लेख नहीं 
किया है । कुछ प्राकृत वैयाकरणों ने भी कहीं कहीं अपम्रश का विवेचन करते 
समय भेदों की चर्चा की है। 

पश्चिमी संप्रदाय के सबसे प्राचीत वैयाकरण हेमचंद्र हैं? जिनकी व्याकरण 
कृति प्राप्त है । सिद्धहेमशब्दानुआसन के आठवें अध्याय के चतुर्थ चरण (सूत्र 
३२९-४४६ ) में हेमचन्द्र ने अपस्रश का विवेचन किया है। हेमचन्द्र ने अपप्रश 
के भेदों का उल्लेख नहीं किया है किन्तु हेमचन्द्र के व्याकरण में विवेचित अप- 
भर एक ही प्रकार की नहीं है। सामान्य रूप से अपप्रश मात्र का उन्होंने विवे- 
चन किया है, इसी कारण अनेक वेकल्पिक नियमों का उल्लेख किया है जो परस्पर 
विरोधी हैं।“ उनके नियमों से प्रतीत होता है कि वे प्राकृत (महाराष्ट्री) और शौर- 
सेती अपभ्रश के दो आधार मानते थे ।” हेमचन्द्र के पूर्ववर्ती चंड (चौथी शती 
ई०) ने केवल एक सूत्र में अपस्रश की चर्चा की है।* सिहराज (१३-१५वीं' 


१. भूरिभेदों देशविशेषादपत्र श': काव्यालंकार, २.१२ । 

२. दे० पीछे शारदातनय का सत, साहित्यदर्पण पु० ४८४, निर्णयसागर १९३६ ई० ॥ 

३. डॉ० प्रियर्सन प्राकृत वेयाकरणों को पूर्वी और पश्चिमी दो वर्गों में बिभक्‍त' 
करते हैं और उनके मत का समर्थन याकोबी, बेच, आदि ने किया है । बाल्मीकि 
सूत्र बहुत पीछे के हैं। दे० वाल्मीकिसूत्र, ए मिथ, डा० उपाध्ये, भारतीय 
विद्या, भाग २, खंड २, पृ० १६०-१७६ । 

४. यथा रेफादि के संबंध में उतके नियम द्रष्टव्य हैं। सिद्ध हैम० ८.४, ३९८, 
३२९९ । ' 

५. जैसा कि सूत्र ८.४.३२९ की इस वृत्ति से प्रकट होता है--प्रायोग्रहणादस्य- 
पश्म शें विशेषों वक्ष्यते तस्यथापि क्वचित्पाकृतवत्‌ झौरसेनीबच्च कार्य भवति, 
तथा सूत्र ३९६ तथा ४४५ दृष्टव्य । द 

६० ने लोपोध्यभन शे$धोरेफस्य ३.४१, प्राकृत लक्षण, कलकत्ता १९२३ ई० । 
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झती ई०) ने भी एक सूत्र में शौरसेनीवत्‌' कहकर अपभ्रश की चर्चा की है ।' 
लक्ष्मीधर (१६ वीं शती ई० ) ने हेमचन्द्र को आधार मानकर अपम्र श को प्राकृत 
का छठवाँ भेद कहकर व्याख्या की है* पश्चिमी वर्ग के वैयाकरणों ने प्रायः 
आरसेनी को अपभम्र शा का आधार माना है। इस आधार पर कि आभीरों का पश्चिम 
श्रदेश में ही आधिपत्य रहा है। आभीरी को पश्चिमी अपभम्र श, जिसका आधार 
शौरसेनी' है, का पर्यायवाची माना जा सकता है। पश्चिमी वर्ग के वेयाकरणों 
ने अपम्रश के भेदों का उल्लेख नहीं किया है । 
पूर्वीय वर्ग के प्राचीनतम वेयाकरण वररुचि ने अपभब्रश का कहीं उल्लेख 
नहीं किया है। क्रमदीरवर (ई० सन्‌ १३ वीं शती के पश्चात्‌ ) ने छंदों के आधार 
पर अपभ्रश के भेदों की मनोरंजक व्याख्या की है। उन्होंने ब्राचट (ब्राचड) 
को रेफयुक्त उच्चारण वाला बताया है और दोहादि की रचना उसमें होने का 
उल्लेख किया है, रासकादि में नागर का प्रयोग होता है। प्राकृत मिश्र गाथादि 
में उपनागर के व्यवहृत होने की सूचना दी है । हेमचर्ध ने अपने व्याकरण में 
केवल दोहा छंदों को ही उद्धृत किया है, अत: क्रमदीरवर के अनुसार उन्हें ब्राचट 
अपभ्र श माना जा सकता है। क्रमदीश्वर ने इन' भेदों के प्रयोग होने वाले प्रान्तों 
का उल्लेख नहीं किया है और छंदों के उल्लेख से अनुमित किया जा सकता है 
कि केवल साहित्यिक अपभ्र श का ही उन्होंने विवेचन किया है। उनके अनुसार 
ब्राचट और नागर अपम्र श के प्रयोग का क्षेत्र पश्चिमी प्रदेश होना चाहिए क्‍योंकि 
दोहा और रासक छंदबद्ध रचनाएँ प्रायः पश्चिम प्रदेशों में ही प्रिय रही हैं ।* 
पुरुषोत्तमदेवरई (१२वीं शती ई०) ने नागरक, ब्राचट और उपनागरक अप- 


१२. प्राकृतरूपावतार, रा० ए० सो० १९०९ ई०। 

२. षड्भाषाचन्द्रिका : के० पी० त्रिवेदी द्वारा संपादित, बंबई । 

३. हेमचंद्र ने अपने व्याकरण में दोहे हो उद्धत किए हैं। “रासक' नामक अनेक 
रचनाएं पद्चिम में रची गईं । पूर्वोय प्रदेशों में 'रासक' नामक कोई रचना 
नहीं मिलती । संभव है ये रचनाएं पहिले रासक' छंद में हो रची जाती 
हों । कुछ रचनाएं एकही प्रकार के छंद में रची गई हैं । दे” भविसयत्त कहा 
(याकोबी ) भूमिका, पृ० ७१ भोज ने सरस्वती ० में अपक्र श को वस्तुबंध 
कहा है, पृ० १२५, काव्यमाला १९२५ ई०। द 

४. एल० नीत्ती दोलची द्वारा संपादित रू प्राकृतानुशासन द पुरुषोत्तम, 
पारी, १९३८ ई० तथा ए ग्रेमर अब्‌ द प्राकृत रुग्वेज़्ञ, कलकत्ता विश्व- 
विद्यालय १९४३ ई०, पु० १०६ और आगे । 


अपभ श॒ भाषा डक 


-म्रश भेदों की चर्चा की है और नागरक को प्रधान अपभ्रश माना है। ब्राचट: 
को र, ऋ से युक्त होना बताया है तथा उपनागरक के नागरक तथा ब्राचट दोनों: 
के सांकर्य से बनने का उल्लेख किया है। इन तीन प्रधान भेदों के अतिरिक्त पांचा- 
लादि देशों के नामानुसार पांचाल, वैदर्भी, छाटी, औड़ी, कैकेयी, गौडी, ढक्क,. 
वक्‍कर, कन्तल, पांडय, सिंहलादि की भाषाओं के नाम दिए हैं (किन्तु लक्षण नहीं. 
दिए हैं। ध्यान देने योग्य बात यह है कि प्रधान अपभ्न थों के प्रदेशों का उल्लेख 
नहीं किया है और अपभ्र श को पुरुषोत्तम ने शिष्टों की भाषा कहा है।' 

रामशर्मतर्कवागीश (१६वीं शती ई०) ने प्राकृतकल्पतरु* में २७ श्रकारः 
की अपभ्र थशों के नाम दिए हैं और संक्षेप में उनकी विशेषताओं का भी विवेचन 
किया है। मार्क डेयः (१७ वीं शती ई०) ने नागर, उपनागर और ब्राचट को: 
प्रधान मानते हुए अनेक सूक्ष्म भेदों के होने का संकेत किया है और २७ भेदों: 
के नाम दिए हैं । उन्होंने नागर अपभ्रश को मूल माना है, ब्राचट का नागर 
से सिद्ध होना कहते हुए उसे सिन्धु देश की भाषा कहा है और टक्‍्की, मालवी, 
पांचाली, वैदर्भी आदि को भी ब्राचट के अन्तगंत बताया है। तकेवागीश और मार्कडेयः 
ने, संभव है, किसी प्राचीन आधार का सहारा लिया हो किन्तु उसका उन्होंने उल्लेख 
नहीं किया । 

वैयाकरणों द्वारा किए गए अपभ्न श के विवेचन से प्रतीत होता है कि पदिचिमीय' 
वैयाकरण भेदों का उल्लेख नहीं करते । हेमचन्द् ने ग्राम्य का उल्लेख मात्र किया 
है, किन्तु पूर्वीय वैयाकरणों ने ग्राम्य का कोई संकेत नहीं किया है। क्रमदीश्वर. 
द्वारा कथित भेदों के लक्षण हेम व्याकरण में भी मिल जाते हैं । उनके तीन भेदों 
का हेमचंद्र द्वारा विवेचित अपभ्र श में समाविष्ट किया जा सकता है, .रेफ से युक्त 
होना भी हेम चंद्र ने अपब्रश का लक्षण माना है अतः हेमचंद्र की अपम्रश को 
त्राचट कह सकते हैं । उपनागर के प्राकृत मिश्र होने का लक्षण हेमचंद्र के शौर- 
सेनीवत्‌' (४.४४६) में देखा जा सकता है। क्रमदीश्वर ने ब्राचट को प्रधान अप- 
अंश माना है। बहुसंख्यक वैयाकरण ब्राचट को पदिचम विशेषकर सिन्धु देश: 


लिन लिन जनलज बनना ं४३४७४७४७७एएए 


१. “शेंष दिष्टप्रयोगात्‌+ ९० प्राकृतानुशासन । 

२. इंडियन एन्‍्टीक्वेरी, भाग ५१, ५२ में ग्रियर्सन द्वारा संपादित । 
३, दे० प्राकृत सर्वेस्व । 

४. अपभा शभाषासुमूलत्वेन प्रथम नागरमाह, बही । क्‍ 
७. ब्राचडो नागरात्सिद्धयेत तथा सिन्धुदेशोद्भवों ब्राचडोपमा शः वही ४ 


६२ प्राकृत-अपभा श॒ साहित्य 
की अपम्रश मानते हैं। ब्राचट शब्द के संबंध में विद्वानों ने कई प्रकार के अनु- 
मान छूगाए हैं। याकोबी ब्राचड के ड को स्वार्थ प्रत्यय मानते हुए ब्राच को ब्रज 
का परिवर्तित रूप बताते हैं और ब्रच्च का ब्राच को संस्कृताऊ रूप बताते हैं । 
ब्रज का अर्थ गोप” है। लासेन ब्राच को ब्रात्य+ का रूपान्तर बताते हैं' और 
ग्रियर्सन भी इसी' से सहमत हैं ।* इस विवेचन से यह निष्कर्ष निकलता हैः-- 
आभीरों को भी ब्रात्य (जातिच्युत) कहा है अतः ब्रात्य और आभीर एक ही हो 
सकते हैं । इन दोनों की भाषाएँ एक ही रही होंगी । सभी ने इनकी भाषा को 
रेफ युक्त बताया है और उसको पश्चिमी प्रदेशों की भाषा भी कहा है| अतः ब्राचट 
और आभीरी एक ही भाषा हो सकती है। दंडी ने आभीरों की बोली को प्रधानता 
दी है। आभीरों ( >्रात्यों) के प्रभावशाली होने के कारण ब्राचड को प्रधानता 
मिली और उसमें साहित्य की भी रचना हुई होगी, इससे साहित्य रसिकों का 
उधर ध्यान गया । 
तागरक, उपनागरक और ग्राम्य अपम्रशों के लिए किसी वेयाकरण ने देश 
विशेष में प्रयुक्त होने की सूचना नहीं दी है । संस्क्ृत काव्य विवेचकों ने वृत्तियों 
के नाम भी कहीं कहीं इसी प्रकार के दिए हैं | संभव है नागर, उपनागर और 
ग्राम्य विभिन्न श्रेणियों के व्यक्तियों की बोलियों के लिए प्रयुक्त हुए हों । नगर 
के निवासी या शिष्टजनों की बोली को नागर, नगर की सीमा के लोगों की बोली 
को उपनागर और सरल ग्रामीणों की बोली को प्राम्य कहा गया होगा, और फिर 
पीछे यह प्रयोग रूढ़ि हो गए होंगे । क्रमदीश्वर ने नागर और रासक छंद का 
संबंध बताया है। रास या रासक एक प्रकार का लोक-गीत या ग्राम्य नृत्यवाट्य 
: है, नादय शास्त्र में उपख्पक के एक भेद का नाम रासक मिलता है | अभी तक 
रासक रचताएँ अपञ्र श या देशभाषाओं में ही मिली हैं संभव है इन साहित्यिक 
कृतियों के आधार पर ही नागर का रासक से संबंध जुड़ गया हो किन्तु यह अधिक 
संगत प्रतीत नहीं होता । याकोबी ने नागर को गुर्जर अपर श॒ कहा है और भविष्य- 
दत्तकथा तथा नेमिनाथचरित की भाषा को गुजर अपश्र श कहा है ।* इस प्रकार 


१. ढे० कामसूत्र, त्रजयोषितः गोपी, पृ० १८४, चौखंभा संस्करण । 
२. मनुस्मृति २.३९, तब्रात्य--जातिच्यत । द है. 
३. भविसयत्त कहा, याकोबी का संस्करण, भूमिका प० ७३ । 

४. आन दसाडन इंडो एरियन वर्नाक्युलसे, पृ० ३६ । 

५. ६० भाषतप्रकाशनभ्‌ बड़ोदा १९३० पृ० २६५ । 

* ६. भेविसयत कहा, भूमिका पृ० ७८, याकोबी [संस्करण । 
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सागर और ब्राचड दोनों ही पश्चिमीय प्रदेश की भाषाएँ सिद्ध होती हैं। उपनागर 
सापेक्ष शब्द है और संभवतः नागर से अंतर प्रकट करने के लिए प्रयुक्त हुआ 
होगा । जो हो उपर्युक्त तीनों नाम पर्चिमीय अपर श॒ के लिए प्रयुक्त हुए. प्रतीत 
होते हैं । 

अपभ्र श के लिए अपभ्र श के कवियों ने अन्य नामों का भी प्रयोग किया है । 
अवहंस (अपन शः), अवहदूट (सं० अपभ्रष्ट:),* प्राकृत,? पट्मंजरी, प्रथम 
मसंजरी या पढमंजरी' के अतिरिक्त कुछ कवियों ने अपनी' काव्य भाषा को देश 
भाषा या देसिलबयना (देशी वचन ),” कहा है। इनमें से प्राकृत और पढमंजरी 
नाम भ्रम के कारण दिए गए प्रतीत होते हैं। पट मंजरी एक राग का नाम है 
और किसी प्रकार की छंदबद्ध कविता के उसमें गाए जाने के कारण प्रमवद्य पठ- 
मसंजरी उसकी भाषा मान ली गई होगी । देशी और अपभध्यश' नाम पर्यायवाची 
नहीं हैं । इनका किचित्‌ विस्तार के साथ विवेचन अप्रासंगिक न होगा । 
अपश्रंश और देशी : 

भरत ने सर्वप्रथम कदाचित्‌ देशभाषा' शब्द का प्रयोग किया है। विभिन्न 
देशों (प्रान्तों) की बोलियों को उन्होंने देशभाषा कहा है।? तरंगवती के संक्षिप्त- 
कर्ता ने बताया है कि देशी वचनों की बहुलता के कारण कृति को सब .लोग नहीं 





१. स्ववंभू ने अपनी कृति स्वरयंभ्‌ छंद में अवहूंस का अनेक बार उल्लेख किया है, 
४.७, 3.१०, ४.३४ आदि।दे० जनेल अब द्‌ यूनीर्वा्सटी अब बास्बे, त्वंबर 
१९३६, पु० ७२ और आगे । तथा अप. का. त्रणी भूसिका, पु० ९७ पर 
उद्योतनाचार्य के ग्रंथ के उद्धरण द्रष्टव्य । 

२. विद्यापति ने कीलतिलता में अवह॒द॒र्ट का प्रयोग किया है, तथा प्राकृत पेगलं, 
पृ०३, कलकत्ता १९०० । ॥॒ 

३. बौद्धगान के संस्कृत टीकाकार ने मूल पत्यों की भाषा को प्राकृत कहा है । 

४. चर्चरी के ठीकाकार ने चर्चरी की भाषा को प्रथममंजरी' कहा है, चर्चरी 
प्रारंभ, पु० १ । द क्‍ 

५. यथा, स्वयंभ्‌ ने अपराश को देशी भाषा कहा है, पउम चरिउ--सकक्‍कय पासये 
पुलिणालंकिय । देसीभासा उभयतडुज्जल । पुष्पदन्त, विद्यापति आदि ने 
भी इसी प्रकार के उल्लेख किए हिं । 

६. बोद्धलिद्धों के कुछ पद्मों का शीर्यक पठमंजरी राग है, दे० आगे सिद्धों का 
अपभावश साहित्य । 

७. ना० शा० १७.४८ । 


६४ प्राकृत-अपभा श॒ साहित्य 


समझ सकते थे, देशी बचनों से तात्पर्य अप्रचलित शब्दों से प्रतीत होता है? अप- 
भ्रश से नहीं । कामसूत्र में ६४ कलाओं में से देशभाषाविज्ञान' को एक कलछा 
माना है,* इसी प्रकार कौटिलीय अथंशास्त्र में भी भाषान्तरज्ञ' का उल्लेख मिलता 
है । दोनों का ही तात्पर्य देश विशेष की बोली से है, अपभ्र श॒ से नहीं हो सकता । 
विक्रमांकदेवचरित में जन्मभाषा? तथा कुवलयमाला कथा!( ८३५ वि० सं०) में 
परिगणित अठारह देशी भाषाओं के उल्लेख भी इसी प्रकार के हैं ।४ कथासरित्‌- 
सागर,” वृहत्कथामंजरी,' कविकंठाभरण” आदि में भी देशभाषा तथा देशभाषा. 
काव्य के उल्लेख मिलते हैं। इस प्रकार अत्यंत प्राचीन समय से प्रदेश विशेष 
की बोलियों के लिए देशभाषा शब्द का प्रयोग मिलता है, देशभाषा से उनका 
तात्पर्य अपभ्र श॒ कदापि नहीं था । इन उल्लेखों के अतिरिक्त अपम्रश के कवियों 
ने अपभ्र श को देशभाषा ( -- लोक में व्यवहृत भाषा ) कहा है, लेकिन उससे उनका 
तात्पर्य किसी प्रान्त विशेष की भाषा से नहीं है | मध्ययुग में जिस प्रकार कवि 
अपनी भाषा को भाषा कहते थे” उसी प्रकार उन अपध्रश कवियों ने अपनीः 
भाषा को देशी भाषा कहा है। क्षेमेन्द्र ने देशोपदेश में कुछ देशी शब्दों के प्रयोग 
किए हैं और वे अपभ्र श के शब्द नहीं हैं, विशेष प्रदेशों में प्रयुक्त होने वाले अप्र- 
चलित शब्द हैं ।' हेमचंद्र ने भी देशी शब्द का लक्षण 'विशेष अर्थ में प्रचलित, 
संस्कृत शब्द से न सिद्ध होने वाला दिया है, जो अपभ्र श शब्दों--संस्कृत के साधु 





१. सनत्कूमार चरित, भूमिका, पृ० १८ । 

२. कास० १.३.-१६, १.४.५० चौखम्भा, बनारस १९८६ वि०। 

३. विक्रमांकदेवचरित १८.६। 

४. अप० का० तज्र० भूमिका, पृ० ९१-९३। 

५. तरंग ७, १४८ निर्णयसागर १९०३ ई०॥ 

६ वृहत्कथामंजरी १.३.५१ काव्यमाला, बंबई १९०१ ई०॥। 

७. कविकंठा० पृ० १२३ काव्यमारा ४। 

८. यथा, कबौर--संसकिरत है कृूप जल भासा बहता नोर । 
तुलसी--भाखा भणिति मोर मति थोरी 
केशव--भाषा बोलि न जानहों जिनके घर के दास । रामचंद्रिका । 

९. वेशोपदेश में उन्होंने कहा है देशभाषापदेभित्रसधुनाक्रियते सया' पृ० २३, 
काइ्सीर संस्कृत ग्रंथावलि, श्रीनगर, १९८० वि०, किन्तु देशी दाब्द अपभाश 
शब्द नहीं हैं । 


अपभम वश भाषा हप्‌ 


शब्द रूपों के विक्ृत रूपों--तद्भवों--के लिए प्रयुक्त नहीं हो सकता ।' इस 
संक्षिप्त विवेचन से स्वाभाविक निष्कर्ष यह निकलता है कि देशभाषाएँ अपभ्यश 
से भिन्न प्रान्तीय बोलियाँ थीं और प्राचीन साहित्य ,में--वाट्यशास्त्र, कामसूत्र, 
कौटिलीय अर्थशास्त्र इत्यादि--इसी अर्थ में इस शब्द का प्रयोग हुआ है |अप- 
भ्रश तथा हिन्दी के प्राचीन कवियों ने देशभाषा' शब्द का प्रयोग अयपध्यद या 
अपनी कविता की भाषा के लिए किया है । 
अपभ्य श नाम वैयाकरणों का दिया हुआ है और प्रारंभ में निश्चय ही उसमें 
अनादर का भाव निहित रहा होगा किन्तु अपम्य दश के कवियों को इस नाम से कोई 
घृणा थी ऐसा प्रत्यक्ष उल्लेख नहीं मिलता | स्वयंभू, राजशेखर, हेमचंद्र, विद्यापति 
आदि ने अपभ्वय श की प्रशंसा की है। अधिक स्पष्ट करने के लिए अपनी भाषा 
को कुछ अपभ्य श॒ कवियों ने देश भाषा भी कहा है। अपभ्रश काव्यभाषा के रूप! 
में छठवीं शती विक्रम से ही प्रतिष्ठित हुई मिलती है जैसा कि भामह के उल्लेख 
से प्रकट होता है ।* अपने अनेक रूपों के द्वारा किसी समय वह समस्त उत्तर 
आर्यावत की बोली थी और उसकी साहित्यिक भाषा के रूप में भी प्रतिप्ठा 'थी । 
जन बोली से ऊपर उठकर अपभ्र श काव्यभाषा के रूप में बँध गई और देशभाषा 
के सरल रूपों ने, जिन्हें परिवर्ततयुगीन रूप कहा जा सकता है, बोली के क्षेत्र में 
उसका स्थान ले लिया । अपभ्रश कविता में इन दोनों रूपों के दर्शन होते हैं । 
काव्यभाषा का रूप पुष्पदन्त जैसे कवियों की भाषा में मिलता है और सरल रूप 
का आभास हेमचंद्र द्वारा संकलित दोहों में । आगे के पृष्ठों में अप श साहित्य 
का प्रारंभ से लेकर उसके उत्कर्ष और उसका स्थान आधुनिक आयंभाषाओं के 
लेने तक अत्यन्त संक्षिप्त परिचय प्रस्तुत किया गया है जिससे आधुनिक भाषाओं 
र उसके प्रभाव तथा उसकी व्यापकता का अनुमान स्पष्टतापूर्वेक लग सकेगा | 
अपभ्र श की उत्पत्ति, विकास और अवसान का इतिहास उत्तरी भारत की आधु- 
निक भाषाओं के उदय के रूगभग एक सहस्त्र वर्ष पूर्व का इतिहास है। 


१. दे० देशीवामसमाला १.३. ४ । 

२. अपभध काव्य के प्रारंभकाल को प्राचीन सिद्ध करने के लिए विद्वानों ने 
प्रायः बलभी के राजा धरसेन द्वितीय के शक सं० ४०० के-दानपत्र का उल्लेख 
किया है । शिलालेख में धरसेन के पिता गुहसेन को संस्कृत, प्राकृत और 
अपभा व प्रबन्ध रचना में निपुण कहा गया है । ३० ए० अक्टूबर १९८१ 
पृ० २८४६ किन्तु यह शिलालेख जाली हैऔर ७वबीं शती ई० का है, अतः 
विशेष महत्व का नहीं है । दे० इ० ए० अक्टूबर १८८१, पु० २७७ आदि। 
जाए अ० सा० ५ 


३ 
अपम्र वा साहित्य का वर्गीकरण 


प्राकृत धम्मपद के उकारान्त शब्दरूपों,! पठमचरिय (तीसरी शती ई० ) 
में प्राप्त होने वाले कुछ शब्दरूपों, " भरत द्वारा विवेचित उकार बहुला भाषा, 
तथा ध््‌ वागीतों में अपभ्र श का प्रारंभ देखा जा सकता है। बाण ने भाषा कवि 
ईशान का उल्लेख किया है ।४ वसुदेव हिंडी (छठी शती वि०) में अपभ्र श का 
प्रभाव मिलता है ।" कालिदास की विक्रमोवंशीय के विवादग्रस्त अपभररश पद्चाँ 
भी अपभ्र श के पर्याप्त प्राचीन प्रारंभ की सूचना देते हैं। विक्रम की आठवीं शती 
के पहिले अपभ्र वश में साहित्य रचा जाने लूगा था। इसके निश्चित प्रमाण जिनदास 
महत्तर कृत नंदिसूत्र की चूणि (वि० सं० ७३३), कुवलूयमाला (वि०सं० ८३५) 
में प्राप्त अपभ्र श पद्यों में मिलते हैं। आगे शीलाँक विरचित सूत्रकृताँगवृत्ति (१० 
वीं शती वि०) में भी अपभ्रश के पद्म यही सिद्ध करते हैं। विक्रम की आठवीं, 
नवीं, दशवीं शतियाँ अपम्रश साहित्य का उत्कर्ष युग कही जा सकती हैं । चतु- 
मुख, द्रोण, स्वयंभू, पुष्पदन्त, योगीन्द्र तथा बौद्धसिद्ध इसी यूग के प्रतिभाशाली 
कृतिकार हैं। साथ ही काव्य समीक्षात्मक कृतियों में भी अपप्न श॒ के उद्धरण !मिलने 
लगते हैं। इस विशाल साहित्य की रचना विदर्भ, गृजरात, राजस्थान, मध्यदेश, 
मिथिला, मगध में हुई । आधुनिक भारतीय आर्य भाषाओं का विकास' अपभ्रंश 





१. दे० पीछे प्राकृत अध्याय । 

२. दे० परमात्मप्रकाश: भूमिका, पाद ठिप्पणी पु० ५६। 

३. ना० ज्ञा० १७.६१ । 

४. हर्षचरित, निर्णयसागर, बंबई, १९३७, प्रथम उच्छवास, पृ० ४१। 
५. वसुदेव हिडि, प्रथम खंड, पृ० २८, भावनगर, (१९३० ई०। 

६. दे० परमात्मप्रकाश : भूमिका, पा० टि० पृ० ५६ । 


अवध व साहित्य का वर्गोकरण ६७ 


से हुआ है अतः प्रत्येक आ० भा० आर भागा की पूर्व वर ती अपस्रश का अस्तित्व 
'रहा होगा किन्तु सभी भाषाओं का प्रतिनिधिस्वकूप अपभ्थ श साहित्य आज उप- 
लब्ध नहीं है| संभव है सभी को साहित्यिक भाषा के पद पर पहुँचन का गौरव 
न मिला हो। शौरसेनी अपर श में सवसे अधिक साहित्य मिलता है । ब्राह्मण, जेन, 
बौद्ध, तथा परिचम, पूर्व, दक्षिण और मध्यदेश सभी स्थानों के कवियों ने शौरसेनी 
अपप्रश में साहित्य रचना की है। शौरसेवी अपम्रश ही संभवत: साहित्यिक 
'भाषा थी, इसी कारण पूर्व के विद्यापति, तथा सिद्धों ने भी उसमें रचता की । 
बहुत थोड़ी सी रचनाएँ मागधी अपभ्रश से भी प्रभावित मिलती हैं। तथा कुछ 
कास्मीरी से प्रभावित प्राप्त हुई हैं। जिन प्रदेशों में अपश्र श साहित्य की रचना 
हुई उनके आधार पर अपर श साहित्य का वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सकत। 
है ० 
परिचिमी प्रदेश-- (शौरसेनी--हिन्दी और गुजराती का प्रतिनिधित्व करने 
बाली) कालिदास की विक्रमोव॑शीय के अपभ्र श पद्य, स्वयंभू, योगीन्द्र, देवसेन, 
'रामसिंह, धनपाल, नयनन्दि, भोज, धनंजय, जिनदत्त, लक्ष्मणगणि, हरिभद्र, हेम- 
चंद्र, सोमप्रभ, अव्दुल रहमान, यशकीति, रयधू, आदि कवि गुजरात, मध्यदेश 
'की अपभ्रश के प्रतिनिधि कहे जा सकते हैं । 

महाराष्ट्र प्रदेश--(महाराष्ट्री का क्षेत्र )--पुष्पदन्‍्त और कनकामर ने 
'आधुनिक मराठी' बोली के समीपवर्ती प्रदेशों में रहकर अपभ्रश कृतियों की 
“रचना की। इस कारण उनकी कृतियों में मराठी के शब्द मिल सकते हैं.।* यों 
'इनकी' भाषा शौरसेनी क्षेत्र के कवियों से मूलतः भिन्न नहीं है । 

पूर्वी प्रान्तों की अपभ्र श--(मागध बोलियों का क्षेत्र--पूर्वी हिन्दी, मेथिली, 
बंगला आदि )--दोहाकोष, चर्यापद, डाकार्णव तंत्र तथा कीतिलता, कीतिपताका, 
प्राकृत पेंगल के कुछ पद्म तथा सेकोद्रेश टीका आदि के बिखरे पद्मों की रचना 
पूर्वी प्रान्तों में हुई । इसी कारण दोहाकोष, कीतिलता की 'भाषा यद्यपि शौरसेनी 
अपभरश है तथापि मागधी के प्रयोग भी उसमें मिल जाते हैं। 

उत्तरी प्रदेशों की अपभ्र श--(पंजाबी, काश्मीरी भाषाओं का क्षेत्र )-- 
गोरखनाथ के कहे जाने वाले कुछ अपशन्र श पद्य तथा कारमीर शवों की अपर श 
मिश्रित कृतियों की इस प्रान्त में रचना हुई जो काश्मी री से प्रभावित हैं । 





3. पुष्पदन्त ने अपनी कृतियों की रचना मान्यखेट सें की थी, दें० आगे पुष्पदन्त 
से संबंधित प्रकरण ॥ 


६८ प्राकृत-अपभा श साहित्य 


विभिन्न प्रदेशों में रचित इस विशाल अपभ्य थ साहित्य पर शौरसेनी अपध्य श' 


का बहुत प्रभाव पड़ा, संभवतः वह काव्य की भाषा के रूप में प्रतिष्ठित थी + | 


संप्रदायों को ध्यान में रखकर अपभ्र श साहित्य का विभाजन जेन, ब्राह्मण, बौद्ध 
और शौवों की अपधाकशों में किया जा सकता है। इनमें से जेन' और ब्राह्मण संप्र- 
दायों की रचनाओं में साहित्यिकता मिलती है। बौद्ध तथा शैवों द्वारा रचित अप- 


भ्रश रचनाओं में साहित्यिक सरसता नहीं मिलती | संप्रदाय के सिद्धान्तों का ही . 
विवेचन उनमें मुख्य है। उपलब्ध अपभ्य श साहित्य में सबसे अधिक साहित्य जैन 


संप्रदाय के अनुयायियों द्वारा रचित मिलता है । इस प्रचुर साहित्य का प्रधान' 
स्वर धामिक है, उसका बाह्य रूप काव्यमय है। धर्म के साथ-साथ काव्य-रस,. 


समाज और मानव जीवन का चित्रण, कथा का मनोरंजकत्व सभी कुछ [इसमें 


मिलता है। प्रदेशों के आधार पर किए गए वर्गीकरण और संप्रदायों के आधार 
पर किए गए वर्गीकरण में विशेष अंतर नहीं पड़ता । पश्चिम मध्यदेश, महाराष्ट्र 
प्रदेशों में रचित जो अपभ्र श साहित्य मिलता है वह प्रधानत:ः जैनों द्वारा रचित' 
है। उत्तरी प्रदेशों की अपभ्र श॒ शैवों की रचनाएँ हैं तथा बौद्ध सिद्धों ने पूर्व के. 


प्रदेशों में रहकर रचना की। भावधारा की दृष्टि से संग्रदायों के आधार ,पर किया: 
गया विवेचन अधिक संगत लगता है। अध्ययन की सुविधा की दृष्टि से यही वर्गी- 
करण यहाँ अपनाया गया है । जैन अपभ्रश साहित्य प्राचीन भी है और प्रचुर 


मात्रा में प्राप्त भी हुआ है अतः पहिले उसी का अध्ययन प्रस्तुत किया गया है ४ 


० ्ईू 
अकम्की >नक 


है. | 


जन ग्रपम्न ठा साहित्य 


अपभ श भाषा और साहित्य का गंभीर अध्ययन आगे और बढ़ने पर अवश्य 
ही जन प्राकृतों' के समान जेन' अपम्रश' की भी विशेषताएँ निश्चित की जा 
सकेंगी।। भावधारा की दृष्टि से साधारणतः समस्त जैन साहित्य को--चाहे वह 
संस्कृत में हो, प्राकृतों में हो, अपभ्न श में या विभिन्न प्रान्तीय भाषाओं में--एक 
श्रेणी में रखा जा सकता है। समस्त साहित्य में एक विशिष्ट संप्रदायगतः धामिक 
वातावरण मिलता है । जैन कवि की अपनी विवशताएँ थीं, उसके सामने (एक 
समाज रहा होगा और उसी को ध्यान में रखकर रचना करने के कारण 'धामिकता 
ने ही कहीं कहीं प्रधान स्थान ले लिया है। विक्रम की आठवीं शती' से छेकर सोल- 
हुवीं शती तक जैन कवियों द्वारा निर्मित अपभ्र'|श साहित्य की' अविच्छिन्न धारा 
मिलती है। इस सुदीर्ध काल में जो प्रचुर साहित्य रचा गया।होगा उसका केवल 
एक अंश इस समय प्रकाश में आया है । जैसा कि आगे प्रसंगानुसार संकेत ,किया 
गया है, धर्म और साहित्य का अद्भुत सफल मिश्रण जैन' कवियों ने किया है। 
जिस समय जैन कवि काव्य रस की' ओर झुकता है तो उसकी क्ृति सरस काव्य 
का रूप धारण कर लेती है और जब धर्मोपदेश का प्रसंग आता है तो वह पद्यबद्ध 
धर्म उपदेशात्मक कृति बन जाती है जो कभी-कभी नीरस भी हो जाती' है । इस 
उपदेश प्रधान साहित्य में भी भारतीय जीवन के एक विशेष पक्ष के दर्शन होते हैं, 
और इस दृष्टि से वह महत्वपूर्ण हैं। 

जैन अपम्र श साहित्य में भी प्राकृत के समान दो प्रकार की रचनाएँ मिलती 
हैं। एक प्रकार की विशालकाय वे रचनाएँ जो रामायण, महाभारत या पौराणिक 
ऐतिहासिक महापुरुषों के जीवन को आधार बना कर रची गई हैं। इन रचनाओं 
में कथा, धर्म, साहित्य सब कुछ मिला हुआ मिलता है । इनमें से कुछ कृृतियों 
में आदि से अंत तक एक कथा श्रृंखला मिलती है और कुछ अनेक 'कथाओं का 


७० प्रतकृत-अपला श साहित्य 
संग्रह कही जा सकती हैं जैसे पृष्पदन्‍त का महापुराण । दूसरे प्रकार की इसी धामिक 
साहित्यिक शैली में रचित छोटी-छोटी क्ृतियाँ हैं । धर्म और काव्य दोनों का इनमें 
भी सम्मिश्रण मिलता है। इन कृतियों में किसी एक ही व्यक्ति के चरित्र का 
चित्रण मिलता है , अत: अधिक सुगठित हैं। आकार के अतिरिक्त और कोई विशेष 
भेद इन दो प्रकार की कृतियों में नहीं दिखता । दोनों ही प्रकार की रचनाओं 
में प्रबन्धात्मकता मिलती है। इन प्रबन्धात्मक रचनाओं के अतिरिक्त किसी तीर्थ 
या ब्रत को लेकर लिखी गई अनेक छोटी छोटी पद्यवद्ध कथाएँ भी मिलती' हैं जिनमें 
जैन श्रावक के लिए सामान्य उपदेश दिये जाते हैं। इन उपदेशप्रधान खंड काव्यों 
के अतिरिक्त जैन कवियों की' कछ ऐसी रचनाएँ भी मिलती हैं जिनमें रहस्यवादी' 
भावधारा के दर्शन होते हैं। भारतीय रहस्यवादी साधना के इतिहास की दृष्टि 
से इन रचनाओं का महत्व बहुत अधिक है | जन धर्म का परिचित धामिक वाता- 
वरण इन रहस्यवाद प्रधान कृतियों में एक प्रकार से बहत कम मिलता है। अध्ययन 
की' सविधा की दृष्टि से पहिले जेन रहस्यवादी धारा का विवेचन किया जा रहा 
है, फिर खण्ड-काव्यात्मक का और उसके पदचात्‌ प्रवन्धात्मक रचनाओं का विवेचन 
किया गया है। 
१. मुक्तक काव्य धारा 

अ. रहस्यवादी धारा :-- 
रहस्यवाद से संबंधित जो क्ृतियाँ मिलती ' हैं वे संख्या में कम हैं किन्तु बहुत' 
ही महत्वपूर्ण हैं। योगीन्द्र, मुनि रामसिह, सुप्रभाचार्य इस धारा के प्रमुख कवि हैं। 
निश्चित रूप से' यह कवि जैन सम्प्रदाय से संबंध रखते थे किन्तु इनके द्वारा झचा- 
रित साधना-पथ उदार और व्यापक है। अन्य रहस्यवादियों से वह भिन्न नहीं है।' 
बाह्य आचार, कर्मकांड, तीय्॑त्रत, मूरति का बहिष्कार, देहरूपी देवालय में ही' 
ईहवर की स्थिति बताना, तथा अपनी देह में स्थित परमात्मा की अनभति पाकर 
प्रमसमाधि द्वारा सहजसुख प्राप्त करना इनकी साधना के मख्य स्वर हैं । इन 
जन संतों ने अत्यंत सरल, आडंबरहीन भाषा और शैली में अपने साधना पथ तथा' 
न को प्रकट किया है। इस धारा के ज्ञात कवियों में योगीन्द्र सबसे प्राचीन 

। 

योगीदर : परमात्मप्रकाश और योगसार" दो कृतियाँ योगीन्द्र की प्राप्त हुई 
१. डा० आ० ने० उपाध्ये द्वारा संपादित परमश्नुत प्रभावकर्मंडल बंबई से प्रकाशित 
१९९३ वि०, योगसार का एक दूसरा संस्करण ब्रह्मचारी सीतल प्रसाद 


जन अपभ श साहित्य ७१ 


है । परमात्मप्रकाश दो महाधिकारों में विभक्‍त है । यद्यपि विषय दोनों में एक 


समान ही है। किसी भट्ट प्रभाकर शिष्य के ईद्वर, आत्मा, मोक्ष विषयक प्रश्नों 
का उत्तर देने के लिए योगीन्‍न्द्र ने कृति की रचना की है । परमात्मा को वे ज्ञान- 


मय, नित्य, निरंजन रूप बताते हैं, योग, वेद, शास्त्रों से वह अनादि परमात्मा 
नहीं जाना जा सकता, वह निर्मल ध्यान का विषय है।” वह ब्रह्म देह में निवास 
करता है किन्तु मन, इन्द्रियादि के व्यापारों से वह भिन्न है। समाधि द्वारा उस 
परमात्मा के अनुभव से पूर्वसंचित कर्म नष्ट हो जाते हैं । वह समस्त जगत में 
व्याप्त है किन्तु उसे हरि-हर भी नहीं जानते । वह निलिप्त है ।* 

आत्मा के संबंध में योगीन्द्र ने कहा है कि आत्मा सर्वगत है, जड़ भी है, चरम 
शरीर प्रमाण भी है और शून्य भी है । जीव और कर्म दोनों योगीन्द्र के अनु- 
सार अनादि हैं, कर्मों से आच्छादित जीव अपने शुद्ध स्वभाव को नहीं जान पाता । 
दु:ख, सुख, बन्धन, मोक्ष, जीव के कर्मों से ही उत्पन्न होते हैं, आत्मा कछ नहीं 
करता, वह देह से भिन्न अजर, अमर, ब्रह्मस्वरूप है, आत्मा के ध्यान से संसार 
का बंधन छुट जाता है। आत्मा ही शाश्वत मोक्षपद है, आत्मज्ञान से मिथ्या-दृष्टि 
दूर हो जाती है । आत्मा को छोड़कर न किसी तीर्य में जाने की आवश्यकता है 
न ग्रु सेवा की, आत्मा के ध्यान से क्षणभर में परम पद प्राप्त हो जाता है। 
इसी परब्रह्म में मन रूगाने से निरंजन के दर्शन होते हैं, यह सुख अनुपम है। 
रागरंजित हृदय में इस परमसुखरूप शुद्धात्मा का दर्शन नहीं होता । यह अनन्त- 
देव न देवालय में है, न शिला में, न लिपि में, न चित्र में, वह अक्षय है, तथा 
ज्ञानमय, निरंजन , समचित्त को प्राप्त हुए योगियों के मन में रहता है, यह +सम- 
रसीभाव ही मोक्ष का कारण है।* 

दूसर महाधिकार में तीन प्रश्नों के उत्तर दिए हैं:--मोक्ष क्या है ? उसकी 
प्राप्ति के कारण और फल क्या हैं ? योगीद्ध मोक्षसुख को सर्वश्रेष्ठ बताते हैं, 
उसके सर्वोत्तम होने के ही कारण सब प्राणी मोक्ष की कामना करते हैं तथा जिन- 


के हिंदी अनुवाद सहित सूरत से सन्‌ १९३९ ई० में प्रकाशित हुआ था। 
दे० जो इंदु एन्ड हिज्ञ अपसाद्य वक्‍्स ए० भा० ओ० रि० इं० भाग १२ 
अंक २ पु० १३२-६३ । 

२. परसात्मप्रकाश, पद्म ११-२४ । 

२. वही, पद्म २५-४९ । 

३. वही, ५०-५८ । 

४. वही, ६०-१२३ । 


७२ प्रकृत-अपभ श॒ साहित्य 
देव मोक्ष को जाते हैं। वह तीनों छोकों से परे है, हरि-हर, त्रह्म, जिन आदि परम- 
निरंजन को मन में धारण करके मोक्ष का चिन्तन करते हैं ।' मोक्ष की प्राप्ति 
कर्म-क्षय से होती है, सम्यग्दर्शन, ज्ञान और चरित्र मोक्ष के हेतु हैं । कर्म-क्षय 
होने पर ज्ञानी पुरुष उपशम भाव को प्राप्त होता है और सांसारिक बन्धन (नष्ट 
हो जाते हैं, वह आत्मस्वरूप में लीन रहता है, प्रवृत्ति, निवत्ति तथा पाप-पृण्य दोनों 
से वह दूर हो जाता है। मन की शुद्धता को योगीन्द्र ने बहुत प्रधानता दी है 
शद्ध जीवों के कर्म क्षीण हो जाते हैं और आनन्द की प्राप्ति होती है । ज्ञान का 
भी योगीन्द्र ने वड़ा महत्व बताया है, किन्तु देह में बसने वाले परमात्मा को जाने 
बिना शास्त्र ज्ञान को वे व्यर्थ बताते हैं, इसी तरह तीय॑-अमण भी व्यर्थ ही है ।९ 
योगीर्द्व ने जीवों में भेद दृष्टि रखने वाले व्यक्तियों को मूढ़ कहा है। मूढ़ 
जीव धर्मादि के बहाने संसार को ग्रहण करता है और शिवपद ( --मोक्ष) से पतित 
हो जाता है। ज्ञानी के लिए सभी जीव समान हैं । समभाव रखनेवाले निर्मलात्मा 
शीघ्य ज्ञान प्राप्त करते हैं। योगीद संसार के सभी पदार्थो--देवालय, देव, शास्त्र, 
गुरु, तीर्थ, वेद, काव्य को नाशवात्‌ मानते हैं। विषय-सुख क्षणिक 'हैं, मन चंचल 
है और उसे वश में करने वाले अभिनन्दतीय हैं।? तृष्णा और चिन्ता से मुक्त होने 
पर ही शिवपद (मोक्ष) का छाम प्राप्त होता है। योगीन् आत्मा और पर- 
मात्मा में कोई भेद नहीं मानते । कर्म विशेष के कारण यह आत्मा परावीन रहता 
है, अपने स्वरूप को जान लेने पर आत्मा परमात्मा हो जाता है। आत्मा स्वभाव 
से ही निर्मल है, शुभाशुभ कर्मों से वह भिन्न है, देह से उसका कोई संबंध नहीं 
है। क्रोधादि को छोड़ने के योगीन्द्र ने अनेक उपदेश भी दिए हैं ।* 
परमसमाधि इस खंड का दूसरा आलोच्य विषय है। परमसमात्रि में मग्न 
होने से संसार के अशुद्ध कर्म नष्ट हो जाते हैं। समस्त विकल्पों, के विछूय को योगीस्द्र 
ने परमसमाधि कहा है,' उसकी प्राप्ति से सब शुभाशुभ भाव छूट जाते हैं। 
प्रमसमाधि के बिना गृढ़ शास्त्र-ज्ञान और घोर तप से भी शिव और शान्ति-पद 
की प्राप्ति संभव नहीं है। परमसमाथि को धारण करके भी जो परत्रह्म को नहीं 





१. परमात्म प्रकाश, हद्वि० (द्वितीय) म० (महाधिकार), पद्म १०१० । 
२. वही, द्वि० म० पद्म ११-८५ । 

३. बही, द्वि० म० पद्म ८६-१५३। 

४. वही, द्वि० म०६पद्य १५४-१८७ । 

५. वही, द्वि० म० पद्य १९० । 


जैन अपभाश साहित्य रे 


जानते वे नाना दुखों को अनंतकाल तक संसार में सहते हैं तथा उसके (विपरीत 
जो समस्त कर्मों को लय कर देता है वह जीव-मोक्ष पद में बसता हुआ अहंत्‌ 
हो जाता है तथा समस्त लोकों को जानता है एवं परमानन्दमय हो जाता है। 
यह केवल ज्ञानमय परमानन्द स्वभाव जीव ही परमपद परमात्मा है |! 

कृति के अंतिम पद्चों में परमात्मप्रकाश' (कृति का नाम भी है) की व्याख्या 
'की है समस्त कर्म और दोषों से रहित जिनदेव ही परमात्म प्रकाश हैं । ।मुनि 
'जन उसी जिनदेव को प्रमात्मा, परमपद, हरि, हर, ब्रह्म, बुद्ध और प्रमप्रकाश 
'कहते हैं | ध्यान से कर्म क्षय करके मुक्तात्मा ही अनंत जिनदेव [तथा महान्‌ सिद्ध 
कहलाते हैं । कृति की समाप्ति योगीनद्र ने कृति का माहात्म्य बताते हुए और 
अपनी त्रूटियों के लिए क्षमायाचना करते हुए की है ।* 

परमात्मप्रकाश में योगीद्व ने आध्यात्मिक गूढ़वाद तथा नैतिक उपदेशों को 
'सहज ढंग से व्यक्त किया है, योगियों को अपने पद्मों में योगीद्ध ने अनेक बार 
'संबोधित किया है ।* तथा कहीं कहीं गृह-वास को पाप-निवास भी बताया है 
'किन्तु कुछ गूढ़वादियों के समान ० स्त्री-वर्ग या गृहस्थाश्रम के प्रति।कटुता का योगीन्द्र 
'के पद्यों में कहीं आभास भी नहीं मिलता। उन के पद्चों में कहीं भी अन्य गूढ़- 
वादियों के समान अस्पष्टता नहीं मिलती ।६ योगीन्द्र के पद्मों में आडंबरहीन 
सरल वातावरण मिलता है। सामान्य जीवन के बीच से जैसे दर्पण, पंगु, ऊंट 
((पद्य २ १३६) उपकरण चुनकर गूढ़वाद को स्पष्ट किया है। सहज रूप से प्रयुक्त 
'उपमा, उल्त्रेक्षा, दृष्टान्त उनके प्रिय अलंकार कहे जा सकते हैं । योगीन्द्र बड़े ही 
उदार प्रतीत होते हैं, वे जैन संप्रदाय के थे किन्तु कहीं भी जैन संप्रदाय के प्रति 
“विशेष आग्रह नहीं दिखता । कुछ स्थलों पर प्रयुक्त विशिष्ट शब्दों के प्रयोगों को 
छोड़कर सम्पूर्ण कृति में सामान्य साधना का रूप प्रकट हुआ है। योगीरद्र के जिन- 
देव जैन संप्रदाय मात्र के ही देव नहीं हैं, सबके देव हैं, उनका स्वरूप व्यापक 





१. परमात्म प्रकाश, द्वि० म० पद्य १८८-१९७ । 
२. वही, द्वि० म० पद्म १९८-२१४ । 

३. बहो, प्र० म० पद्य १. ९६.९९, १०४, तथा २.१४९, १७० आदि । 
४. वही, पद्य, १.८३, २१११, ११५ इत्यादि । 

७५, यथा--कबीर आदि संतों का स्त्री समाज के प्रति दृष्टिकोण । 

६, कबीर की उल्टवासियाँ, बौद्ध सिद्धों के पदों में अस्पष्ट उक्तियाँ मिलती हैं । 
५७. परमात्म प्रकाश, २.१६-२६ इत्यादि । 
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है | योगीद्ध में संतों के समान कोमलता, विनय, निस्पृहता, तथा' उचित बात को" 
कहने की निर्भीकता मिलती है । 

प्रमात्मप्रकाश में ३४५ पद्च हैं जिनमें पाँच प्राकृत गाथाएं हैं) तथा एक 
स्रग्धरा वृत्त तथा एक मालिनी वृत्त भी प्राकृत में हैं।* शेष पद्यों की भाषा सरल 
अपभरवग है। यह सभी पद्म दोहा छंद में हैं ।३ 

योगसार --परमात्मप्रकाश के समान ही योगसार का विषय भी अध्यात्म 
प्रधान है। प्रारंभ में आत्मा के तीन भेदों--परमात्मा, अन्तरात्मा और वहिरात्मा 
का निरूपण करते हुए परमात्मा के ध्यान करने का आग्रह किया है। आगे पाप- 
पुण्य दोनों ही प्रकार के कर्मो को त्याग कर आत्मध्यान को मोक्ष प्राप्ति का साधन 
बताया है । आत्मा का निरूपण करते हुए योगसार में कहा है कि वह सर्वव्यापक 
है। उसे देवालय, पत्थर-मूर्तियों, तीर्थों में खोजना व्यर्थ है, वह देह में रहता है । 
शास्त्र-ज्ञान आदि निस्सार हैं, इसी प्रकार संसार के सभी बन्धन दुःखदायी हैं । 
सांसारिक बन्धनों तथा पाप-पुण्यादि को त्याग करने वाले जीव सच्चे ज्ञानी हैं । 
आत्मस्वरूप में रमने वाला योगी निर्वाण प्राप्त करता है और मोक्ष प्राप्त करता 
है। मोक्षसुख का स्वरूप एक पद्य में इस प्रकार बताया है:-- 

वज्जिय सयलरू वियप्पहूं परम समाहि लहंति । 
ज॑ विदहि साणंदु कवि सो सिव सुक्‍्ख भर्ंति ॥९७॥। 

सकल विकल्पों को त्याग कर जो परमसमाधि प्राप्त करते हैं और आनंद 
का अनुभव करते हैं उसे मोक्ष-सुख कहते हैं। आगे योगीद ने समभाव की व्याख्या 
की है जो समस्त जीवों को ज्ञानमय समझने तथा रागद्वेष रहित होने पर प्राप्त 
होता है। हिसादिक के त्याग, सूक्ष्म चारित्य तथा आत्मा की व्यापकता इत्यादि 
का उल्लेख करके कृति समाप्त हुई है । 

योगसार के पद्यों की रचना मोक्ष की कामना करने वालों के आत्मसंबोधनार्थ 
हुई है,” अतः पद्यों में कोई क्रमबद्ध विवेचन नहीं मिलता । अनेक पद्यों में एक. 





, परमात्मप्रकाश १.६५.१, २.६०, २.१११.२-३२, तथा २.११७। 

२. वही, २२१३, २१४ ।. ह 

वही, पद्म २-१७४ प्रज्ञटिका छंद में है। दोहों के चरणों में ऋमशः' 
१४, १२, १४, १२ मात्राएं मिलती हैं । 

४. डा० आ० नें० उपाध्ये द्वारा संपादित परमात्मग्रकाश के साथ प्रकाशित ॥. 
५. वही, पद्य ३ और १०८ में उल्लेख भी मिलते हैं । 
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ही भाव की पुनरावृत्ति मिलती है। परमात्मप्रकाश के मोक्षाघिकार तथा 
योगसार में विवेचित विषयों में पर्याप्त समानता मिलती हहै । 

गैगीन्द्र की दोनों क्ृतियों का विषय एक ही है। विचारों की उदारता 
उनकी दोनों ही कृतियों में मिलती है । जैन संप्रदाय के होने के कारण कुछ पद्तों 
में जैन धर्म के प्रति आस्था अवश्य जहाँ तहाँ प्रकट की है? लेकिन किसी संप्रदाय 
के प्रति विशेष आग्रह प्रतीत नहीं होता और न किसी के प्रति कटुता का ही आभास 
उन्होंने दिया है । देवालय, तीथ, शास्त्र-ज्ञान के प्रति योगीद्ध के हृदय में कोई 
श्रद्धा नहीं प्रतीत होती किन्तु उनका खंडन करते समय अक्खड़पन या तीत्रता उनकी" 
वाणी में नहीं मिलती । राग-द्वेष से ऊपर उठे हुए अत्यंत उदार सच्चे मर्मी संत 
के रूप में योगीन्द्र के दर्शन उनकी रचनाओं में होते हैं। एक-दो स्थलों पर 
गृहस्थाश्रम को उन्होंने पाप-वास कहा है किन्तु वे साधना के लिए 'उसे पूर्ण- 
रूपेण बाधक नहीं समझते, गृहस्थी के धन्धों में पड़कर भी' मोक्ष की साधना हो 
सकती है ।* कुछ अन्य गूढ़वादियों के समान योगीचद्व हठयोंग को साधना के 
लिए आवश्यक साधन नहीं समझते। नैतिक आदर्शों का पाछलन और निस्पृह भावना 
से कर्मक्षय के लिए कर्म करना उनकी साधना के मूल आधार हैं। कर्म-क्षय से 
ही संसार नष्ट हो सकता है । परमात्मा, आत्मा और बहिरात्मा के भेद योगीन्द्र 
ने अपने ढंग से किए हैं । आत्मा की सर्वव्यापकता तथा परमात्मा और आत्मा 
का एकत्व सामान्य भारतीय आध्यात्मिक सिद्धान्त हैं, आत्मा को पुरुषाकार 
देहाकार मानना जैन संप्रदाय का दृष्टिकोण है । समरसी भाव, परमसमाधि 
शब्दों का परमानन्द के लिए प्रयोग मध्ययुग के सभी मर्मियों को एक सामान्य 
विशेषता है जो योगीन्द्र में भी मिलती है। 

गैगीनद्र की कृतियों का प्रधान छंद दोहा हैं। योगसार के १०८ प्धों में 
से केवल तीन पद्च अन्य छंदों में हैं ।3 योगीन्द्र ने अपनी कृति के दोहाबद्ध होने 
का उल्लेख भी किया है ।४ दोहा के लक्षण के विषय में छंद ग्रंथों में दो मत 
मिलते हैं। एक वर्ग के अनुसार दोहा के पहिले और तीसरे चरण में १३-१३ 
मात्राएँ होनी चाहिए और दूसरे तथा चौथे चरण में ११ मात्राएँ होती हैं 


१. दे० योगसार, पद्य २, ४३, ९४ इत्यादि । 

२. योगसारे-पत्य ६५ । 

३. वही, पद्य ३९, ४७ सोरठा में हैँ तथा पद्य ४० प्रज्यटिका छंद में है । 
४. वही, पद्म १०८ । 

५. छंदकोद्य २१, प्राकृत पंगल १.६६, कविदषण २.१५ ॥। 
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और दसरे वर्ग के अनसार चार चरणों में क्रमशः १४, १२, १४,१२ मात्राए 
होती चाहिए" । योगीद्व की कृतियों में प्रयुक्त दोहों में प्रथम वर्ग के अनुकूल 
अर्थात्‌ चार चरणों में क्रशः १३,११ मात्राएं मिलती हैं, सभी चरणों की अंतिम 
भात्रा को दीर्व पढ़ने से मात्राओं की संख्या दूसरे वर्ग के अनुसार भी' ठीक हो 
सकती है। दोहा अपम्र श॒का बहुत ही प्रिय छंद है। कृतियों की /अपभ्न श को 
शौरसेनी अपम्र श कहा जा सकता है। हेमचंद्र द्वारा वणित अपम्रश तथा प्रस्तुत 
कृतियों की भाषा में अनेक समानताएं मिलती हैं | हेमचंद्र के व्याकरण में अनेक 
पद्य इन कृतियों से भी उद्घृत हुए मिलते हैं ।* और कुछ असमानताएँ भी 
मिलती हैं, योगीन की अपब्रश लोकभाषा का रूप प्रस्तुत करती है, शास्त्रीय 
ओर साहित्यिक अपभ्रय श का नहीं; जिसमें यत्र तत्र देशी प्रयोग भी 'मिल जाते हैं ।* 

कृतिकार ने एक पद्य में अपना नाम जोगिचंद्र' दिया है । परमात्मप्रकाश 
के टीकाकार ब्रह्मदेव ने कवि का नाम योगीन्‍न्द्रदेव बताया है। भाषा टीकाकार 
पं० दौलतराम ने योगीन्द्राचायें नाम दिया है ।* चंड और हेमचंद्र की व्याकरण 
कृतियों में योगीनद्र की कृतियों से पद्य उद्धत हुए मिलते हैं। चंड का समय आठवीं 
शती ईस्वी माता जाता है। अतः यह तो निश्चयपूर्वक कहा जा सकता है कि 
कम से कम चंड के द्वारा उद्धृत पद्म की रचना आठवीं शती में हो चुकी थी । 
योगीन्द्र के काल की' एक सीमा आठवीं शती मानी जा सकती है । सिद्धों, काश्मीर 
शवों आदि की भावधारा से योगीन््र की भावधारा का बहुत साम्य है।इस गढ़वाद 
का काले सामान्यतः सातवीं, आठवीं शती माना जा सकता है और इस प्रकार 
योगीच्द्र का समय निरिचित प्रमाणों के अभाव में हेमचंद्र के पूर्व मान सकते हैं 
जो दसवीं शती ईस्वी है। योगीनद्र-रचित अनेक ग्रंथ कहे जाते हैं» किन्तु परमा- 





१. छंदोनुशासन ६-१००, वृत्तजातिसमुच्चय ४.२७, स्वयंभ्‌ छंद ६.११३ के 
अनुसार चार चरणों में मात्राएं कमशः १३, १२९, १३, १२ होनी चाहिए । 

२. परसात्मश्रकाश २, ११७, १३९, १४०, १४७ । 

३. ऋ;' तथा र' के साथ संयुक्त व्यंजनों के प्रयोगों का अभाव, संबंध कारकान्त 
विभकति हो का अभाव आदि । 

४. जसे अवकक्‍्खड़ी, पद्य १.१२५; खडिल्लूड, वही ३२.१३९ । 

५. योगसार, १०८ । 

६- टोका, प० प्र० पृ० १,५। 

७. नोकार श्रावकाचार, अध्यात्म संदोह, सुभाषित तंत्र, तत्वार्थ टीका, दोहा 
पाहुड, अमृताशीति और निजात्माष्टक, अंतिम दो माणिकचंद्र दिगंबर ग्रंथमाला 
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त्मप्रकाश और योगसार के समान भावधारा उनमें नहीं मिलती तथा कुछ का 
कत्तु त्व बहुत कुछ निश्चित है। परमात्मप्रकाश के योगीनद्रक्ृत होने में सभी 
टीकाकार एकमत हैं और योगसार परमात्मप्रकाश के समान है तथा एक पद्य 
में योगीद्ध का कृतिकार के रूप में नाम भी मिलता है। योगीनद्र ने अपने संबंध 
में इन कृतियों में कूछ भी नहीं कहा है, यत्र-तत्र नप्थ्ता अवश्य प्रकट की है ।॥ 
परमात्मप्रकाश के प्रारम्भ में भट्टठप्रभाकर ने प्रश्न पूछे हैं, वे योगीन्द्र केः 
शिष्य प्रतीत होते हैं, इसके अतिरिक्त उनके विषय में कुछ ज्ञात नहीं है । 

रामसिंह मुनि: मुनि रामसिंह की कृति पाहुड दोहा (प्राभृत -- उपहार 
दोहों का) काभी प्रधान विषय आध्यात्मिक रहस्यवाद ही' है।'कृति में क्रमबद्ध रूपः 
से विषयविवेचन नहीं मिऊूता । कृति के विवेच्य विषय का अध्ययन कुछ शीषषकों: 
द्वारा प्रस्तुत किया जा सकता है : 

गूरु--मुनि गूरु को साधनपथ का मार्ग दर्शन कराने के लिए अत्यंत आवश्यक 
मानते हैं। सूर्य, चंद्र, दीपक, देव गुरु सब कुछ हैं क्योंकि वह |आत्मा और पर के 
भेद को प्रकट करता है, गुरु द्वारा बोध प्राप्त हुए बिना लोग भ्रम में पड़े रहते 
हैं । योग्य गुरु मन के द्वेतभाव को नष्ट कर देता है तथा मन की व्याधि को. 
शांत कर देता है ।* । 

आत्मसुख--आत्मसुख सर्वश्रेष्ठ है। विषयों का भोग करते हुए भी जो 
निलिप्त रहते हैं वे शाइवत सूख प्राप्त करते हैं। विषयसुखों में लिप्त रहने वाले 
नरकगामी होते हैं । मन की शुद्धि और निश्चलछता से परलोक ब्राप्त होता है 

आत्मा और देह--वर्णादि भेद देह के हैं। आत्मा ,अजरामर ज्ञानमय, संत, 





में प्रकाशित हो चुके हैं, प्रथम देवसेन कृत सिद्ध हो चुका है और दोहा 
पाहुड मुनि रामसह कृत है । दूसरे और तौसरे के विषय में कुछ ज्ञात नहीं 
है, चतुर्थ किसी' अन्य योगदेवक्रूत है । निजात्माष्ठक आठ प्राकृत पद्यों का 
ग्रंथ है, उसके तथा अमृताशीति में रचयिता के संबंध में निश्चय के साथ 
कूछ भी नहीं कहा जा सकता । 

२, प० प्र० १.८ । 

२. अंबादास चावरे सीरीज्ञ में डा० हीरालाल जेन द्वारा संपादित, कारंजा, 
१९९० वबि० । द 

३. पा (हुड) दो(हा), पद्य १,८०-८१, १६६, १७४, २१० । 

४. पा० दो० पद्म २-१९ । 


७८ प्राकृत-अपभ श साहित्य 
आत्मा को जान लेने पर और कुछ जानने को नहीं रहता, वह परमात्मा, अनन्त 
और त्रिभुवन का स्वामी है।' 

समरसी भाव--मन के परमेश्वर से मिल जाने की दशा को मुनि ने समरस 
दशा नाम दिया है*, जिस प्रकार लवण पानी में विलीन हो जाता है उसी 
प्रकार चित्त परमात्मा में विलीन होकर समरस हो जाता है? मन की चंचल 
'वृत्ति मिट जाने पर योगियों को सर्वत्र आत्मा दिखने लगती है, मन सब व्या- 
पारों से मत हो जाता है, मन के व्यापार टूट जाने पर रागह्वेष भाव भग्न हो 
जाते हैं, आत्मा परमात्मा-परमपद में मिल जाता है इसको मुनिने निर्वाण कहा है । 
यही शुत्यस्वभाव है, पाप-पुण्य सबसे आत्मा मुक्त हो जाता है । 

मोक्ष, विषय और कर्म--विषयों का त्याग, कर्मों का क्षय एवं विषयोन्मुख 
मन को निरंजन (आत्मा) में लगाना ही मोक्ष का कारण है। इन्द्रिय-सुख- 
.निरत व्यक्ति को शाश्वत मोक्ष की प्राप्ति दुर्लभ है। देह में बसनेवाले देव को 
जान लेने पर सब विषय छूट जाते हैं, और सब कर्म नष्ट हो जाते हैं । शुभ- 
अशुभ सभी संकल्प नष्ट हो जाते हैं और जन्ममरण से मुक्ति मिल जाती है। 
विषयों की अनेक स्थलों पर तीज्न निदा की गई हैं" शास्त्र, तीर्य, मूति पूजा की 
भी निंदा मुनि ने की हहै* । 

इस सामान्य मानव धर्म के साथ ही अनेक पद्यों में जैन संप्रदाय से संबंधित 
प्रसंग मिलते हैं । योगमार्ग की शब्दावली तथा सिद्धान्तों के भी उल्लेख मिलते 


१. पा० दो० पद्म २३-४१, ५४-५९, ९४ १०७-१०८, १२२, १२८-१३०, 
१४१, १८६ ॥। 

वही, पद्य० ४९ । 

वही, पद्य १७६ । 

5 वही, पद्ध १३, ३०३-२०४, २०६, २१२ । 

वही, पद्य ६२-६३, ७७-७८, ८००८१, ८३, ८७-९०, ९२-९३, ९६, १११- 
११२, ११८-१२०, १२३, १५६, १८९, १९४-२०२ इत्यादि । 
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६८ वही, पद्य १६२-१६३, १७८-१७९, १२३०-१३१, १८०, १८६, १८७ 
. इत्यादि । 
9, वही, पद्च २०, ३९-४०, ५८-१४१, १९७, १९८, २०१, २०७, २१४, 


२०८-९, २१०, २११॥। 


जन अपभ श॒साहित्य ७9९ 


हैं ।) एक दृष्टव्य बात इन पदों में स्त्रीपरक रूपकों के सहारे मोक्षादि का 
वर्णन हूँ । मुक्ति को स्त्री, मन को प्रियतम, देह को महिला, आत्मा को प्रिय 
जैसी कल्पनाओं में साधना के प्रेममय मधुर रूप की झलक देखी जा सकती है।* 
यों महिलाओं से सतके रहने का उपदेश दिया गया है और साथन पथ के लिए 
उन्हें बाधक बताया गया है ।* पाहुड दोहा के पद्यों में अनेक बार एक ही विषय 
की पुनरावृत्ति हुई है ।* परमात्मप्रकाश के समान ही इन पद्यों में एक निश्चित 
विचारधारा मिलती है और उसके साथ साथ उपदेश, खंडन-मंडन और सुभाषि- 
'तादि से यूक्‍त पद्म भी मिलते हैं । आडंबरहीनता और सरलता पद्यों की एक 
सामान्य| विशेषता है। 
पाहुड दोहा के २२२ पद्चों में से १२ पद्च प्राकृत में हैं ।* तीन पद्म संस्कृत में 
हैं, शेष पद्म अपश्रव में हैं, जिनमें से १६ पद्चों को छोड़कर होप दोहा छंद 
में है ।? कृति की अपम्रश 'शौरसेनी अपभ्र श' कही जा सकती है, प्रस्तुत कृति 
के कुछ दोहे किचित परिवर्तन के साथ हेमचन्द्र के व्याकरण में उद्धृत हुए हैं ।* 
कृति की कुछ हस्तलिखित प्रतियों की पुष्पिकाओं में रचयिता मुनि रामसिंह 
कहे गए हैं, कुछ में योगीनद्र' दोनों ही की रचनाओं में बहुत भावसाम्य और 
कहीं शब्दसाम्य मिलता है।?” पाहुड दोहा के एक पद्च में मुनि रामसिंह का 
१. पाहुड दोहा, दे० पद्य २६८ में अवाहदुनाद, १८१ में ब्रह्मरंधा, इडा, 'पिगला, 
दह्षि रवि के उल्लेख पद्य १८१-१८२, २१९-२२१ में, तथा धोग की दक्षा के 
संकेत पद्य २०३-२०४ में । 
२. वही, पद्य ४२, ४५, ६४,१०० । 
३२. वही, पद्चय ४२, १५६ । 
४, बही, पद्य २६ और ३०, ७७ और १९३॥ द 
५ बही, पद्य १९, २३, ८२, ९८, १३८, १४१, १४२, १९५, २०३, २०४, 
२१२ और २१३ । द 
६- वही, पद्य २१८, २२१, «२२२ । 
७, वही, पद्य ४२, ५०, ८३, ८५, ९९, १२२,१३५-१३६, १३९, १४०, १४४, 
१६५-१६८, २०६। इनमें से पद्य ४२९, ९९ द्विपदी छंद में हैं, पद्य ५० सोरठा 
लगता है, पद्य ८३ चतुष्पदी है, अन्य पद्धडिया छंद में हैं । 
८. वही, भूसिका पु० २२-२३ । 
९. वही, भूमिका पृ० २६ तथा परमात्मप्रकाश, भूमिका पृ० ६२ । 
१०. पाहुड दोहा, भूमिका पृ० १९-२०॥ 





८० प्राकृत-अपभा श साहित्य 


रचयिता के रूप में ताम भी आता है । भावसाम्य के कारण, ऐसा प्रतीत 
होता है, प्रतिलिपिकारों ने योगीन्द्र का ताम रचयिता के रूप में प्रचारित किया 
होगा । पाहुड दोहा एक संग्रह-कृति है, अतः संभव है, मुनि रामसिंह ने कछ पद्म 
योगी की कृतियों से भी लिए हों और इन यद्यों की उपस्थिति के कारण भी' 
योगीलद्ध को पाहुड दोहा का रचयिता माना जाने रूगा हो। कवि ने कहीं भी 
अपने संबंध में कोई उल्लेख नहीं किया है और न अन्य कोई रचना ही उनकी 
मिलती है । करभ' जैसे शब्दों का बार-बार प्रयोग मिलता है जिसके आधार 
प्र उन्हें पश्चिम प्रदेश का निवासी माना जा सकता है। कवि के काल के 
संबंध में भी कोई निश्चित प्रमाण नहीं मिलते हैं | योगीनद्र के पश्चात्‌ मुनि 
रामसिह का समय होना चाहिये क्‍योंकि योगीन्दर की कृति से उनकी कृति में 
पद्य उद्धृत हुए हैं ।* हेमचंद्र से रामसिह का समय पहिले होना चाहिए क्योंकि 
हेमचन्द्र ने कूछ पद्य पाहुड दोहा से उद्धृत किए हैं।? कुछ पद्मों का रूप देवसेन 
की कृति सावयभम्म दोहा तथा पाहुड दोहा में एकसा ही मिलता है” और 
देवसेन का समय विक्रम की दशवीं शती का उतराद्ध माना जाता है," अतः 
देवसेन और हेमचंद्र के समय के बीच में मुनि रामसिह का समय मान सकते 
हैं । डॉ० हीरालाल जैन मुनि का समय सन्‌ १००० ई० के लगभग मानते हैं 
जिसमें, जब तक कोई निश्चित प्रमाण न मिले, संदेह के लिए स्थान 'नहीं है।* 
मुनि रामसिंह जन थे जेसा कि कृति में प्राप्त जैन सम्प्रदाय से संबोधित अनेक 
उललेखों से स्पष्ट ही प्रतीत होता हैं ।४ 

सुप्रभाचायं : ७७ पद्मों की एक छोटी सी रचना वैराग्य सार” मिलती 


१. पाहुड दोहा, पद्य २११ । 

२. वही, भूमिका, पृष्ठ २१ और आगे । 

३. वही, भूसिका पूु० २२-२३ । 
. ४. वही, भूमिका, पृ० २१ और आगे । 

५. दे० आगे देवसेत का प्रकरण। 

६- वही, भूसिका, पू० २८-३३ । 

७. वही, भूसिका पृ० २७ ॥ 

८. प्रो० एच० डी० बेलंकर द्वारा संपादित वेराग्यसार अब सुप्रभाचार्य', ए० 

. भा० ओ० रि० ई० पूता भाग ९, पृू० २७२-२८० । इसी कृति की एक 
हस्तलिखित प्रति सुप्रभाचार्य दोहा' नाम से लेखक को दिल्‍ली के श्री 
पन्तालाल जी जेन अग्रवाल से प्राप्त हुई थी । 


जैन अपकश्रंश साहित्य ८१ 


है जिसके रचयिता सुप्रभाचाय॑ हैं। वैराग्यसार के पद्यों में वैराग्यपूर्ण वातावरण 
मिलता हैं । प्रारंभ में ही उन्होंने जगत के दुःख-सुख से बचने के लिए वैराग्य 
भाव अपनाने का आदेश दिया है । 

इक्कहि घरे बधामषा अर्णाह घरि धाहहि रोविज्जई । 

परमत्थइ सुप्प0ए. भणइ किस वइरायभाउण किज्जइ ॥॥ 
एक घर में बधावा है अन्य में हाहाकार रुदन है, सुप्रभ परमार्थ कथन करते 
हैं, वेराग्य भाव क्‍यों धारण नहीं करते। और आगे धनसंपत्ति की क्षणिकता, 
विषयों की निदा, मानव देह की नश्वरता, संसार के संबंधों के मिथ्यात्व को बताया 
है । मन और माया से आत्मा की रक्षा करने का सुप्रभ ने उपदेश दिया है 

सण-चोरह साया निसिहि जिय रखहि अप्पाणु । 

जिम होही सुप्पठ भणईं, णिम्यलू णाणु विहाणु ॥४२॥ 
रे जीव, माया रात्रि में मन-चोर से आत्मा की रक्षा करो, जिससे ज्ञान का 
प्रभात हो संसार को मिथ्या मानते हुए भी सप्रभाचार्य प्रवत्ति मार्ग की निदां 
नहीं करते ॥ गृहस्थ को दान धर्म में रत और परोपकारी होने का वे आदेश , 
देते हैं। ऐसा संभव न होने पर उसे संसार छोड़कर आत्मचितन करना चाहिये, 
आत्मा को जानने से दुःख नष्ट हो जाता हैं। आत्मा को जाने बिना निर्वाण प्राप्त 
नहीं होता ।" सुप्रभाचार्य सब देवों से भाव को प्रधान. मानते हैं।* भाव और 
ध्यान द्वारा आत्मावृभूति से समरसीभाव या समरस ज्ञान का स्फ्रण होता है ।३ 
अनेक पच्यों में विषयों से विरक्त रहने, मन को मारते का उपदेश दिया है ।४* 
गह-वास को वे निर्मल धर्म के पालन करने पर ही उचित समझते हैं अन्यथा 
उसे नचानेवाला समझते हैं ।५ | 

सप्रभाचार्य के दोहों में माया, ममता के त्याग और वैराग्य सेवन को 

सार (उच्च) बताया गया है। गृहस्थाश्रम को भी वे उचित मानते हैं यदि वह 
अनुचित व्यवहार से युक्त न हो | रचयिता उदार साधक के रूप में इन पद्यों 
में हमारे सामने आता है । वह किसी संप्रदाय विशेष का पक्षपाती या विरोधी 
प्रतीत नहीं होता । यत्र-तत्र जैन धर्म के प्रति आग्रह से रहित साधारण उल्लेख 





" १, सु० दो० पद्म ५६ । 

२. बही, पद्य ५७ । 

३. वही, पद्चध ५९ । 

४. वही, पद्य ६०, ७३-७४ । 

५. वही, पद्म ७६ । 
प्रा.अ. सा. ६ 
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मिलते हैं लेकिन उसके प्रति कोई मोह प्रतीत नहीं होता ।? पद्चय कवि-कल्पना' 
से म॒क्त हैं | सवंत्र सहज सुबोध शैली मिलती है, मन के लिए चोर, माया के 
लिए रात्रि-अंधकार, मोह के लिए नट जैसे सरल उपमानों का प्रयोग किया है । 
कछ पद्यों में सप्रभ संसार में फंसे जीवों को सावधान करने के लिए व्याकल 
से प्रतीत हीते हैं । 
यथा, रोवंतह सुप्पड भणइ रे जीव दुःख कि जाइ (५८) । 

सुप्रभ के ७७ पद्यों में से ७२ दोहवद्ध हैं ।* अनेक दोहे त्रूटिपूर्ण हैं, 
संभव है इसका कारण लिपिकारों का प्रमाद हो। कुछ पद्यों में १४, 
११, १४, ११ के विराम से मात्रा क्रम मिलता है कुछ में क्रमशः १३, 
११, १३, ११ मात्रा क्रम मिलता हूँ । सुप्रभ के पद्मों की भाषा सरल अपश्नश 
है जो पृष्पदन्‍्त आदि की शास्त्रीय साहित्यिक अपभम्रश की अपेक्षा सहज है 

अनेक पद्मों में कवि का नाम सुप्रभ (सृप्पठ) मिलता है तथा हस्तलिखित 
प्रंतियों की पुष्पिकाओं में भी सुप्रभाचार्य का नाम रचयिता के रूप में मिलता है । 
कुछ यद्यों में जन संप्रदाय से संबंधित शब्दावली का प्रयोग मिलता है जिससे 
सुप्रभाचार्य दिगंबर जेन' संप्रदाय के प्रतीत होते हैं३ । सुप्रभाचार्य के काल 
और देश के विषय में कुछ भी निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता । भावधारा 
के आधार पर उन्हें योगीद्ध, मुनि रामसिह की परंपरा में माना जा सकता है 
ओर अपभ्र श भाषा का जो परिवर्ततकालीन रूप उनके पद्यों में मिलता है उसके 
आधार पर उनका काकू १००० ई० के आसपास माना जा सकता है। 

महानंदि--महाणंदि या आनंद द्वारा रचित या संग्रहीत ४३ पद्मों का एक 
संग्रह आनंदा ४ नाम से मिलता है। इन पद्यों में संप्रदायविशेष के भेद भाव 





१. दोहा ३९ में जिन स्तुति का उपदेश है, पद्य ४३, २, ७, ९ में भी इस प्रकार 
के उल्लेख मिलते हैं । 

२. पाँचपचद्य १, ६८, ६९, ७० तथा ७७ भिन्न छंदों में हैं । इनमें से प्रथम पद्य 

.. ट्विपदी है, पद्य ६८, ६९, ७० प्रज्ञटिका छंद में हैं। पद्य ७७ के सभी चरण 
विषम हैं जिनमें क्रद्यः १४, ९, १३, १६ माज्राएं हैं। 

३. वही, पद्य ३९, तथा ४३ । द 

४. प्रस्तुत कृति की हस्तलिखित प्रति आमेर भंडार जयपुर में है। उक्त भंडार 
में रहकर ही लेखक ने इस रूघुकृति का अध्ययन किया था। आमेर भंडार 
प्रन्थ सूची में प्रस्तुत कृति का नास आनंदास्तोत्र दिया गया है । 
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से परे साधना का एक व्यापक ओर सहज रूप मिलता है। देह में बसनेवाले 
परब्रह्म की आराधना का इन पद्मों में उपदेश दिया गया है और समस्त तीथ, 
वाहयाचार, जप, तप आदि को व्यर्थ कहा गया है । 

अटठसदिठ तीरथ परिभमई, मढ़ा मरइ भर्तंतु । 

अप्यपविदृ ण जाणहि, आणंदा रे, घठमाहि देव अंत । 

वेणी संगस जिण मरहु, जलूणिहि झंप भरेहु ॥४॥ 

झाणरिगहि तणु जालि करि, आणंदा रे, कम्मपटल खडलोहु ॥६॥ 
आत्मा देह में वास करता है--इसका उल्लेख इस प्रकार सरल कल्पना का 
सहारा लेकर किया है -- 

जिस वइसाणर कदठ महिं, कुसुमइ परिमल होइ । 

तिहं देहमइ बसइ जिय, आणंदा, घिरला बूझद कोइ ॥१३॥। 
“जिस प्रकार काष्ठ में बेश्वानर, पुष्प में परिमल रहता है उसी' प्रकार देह में 
जीव निवास करता है, कोई विरला ही जानता है ।' 

देह में बसने वाला परमात्मा गरु की कृपा से ही प्राप्त होता है । 
हरि-हर वंभु वि सिव णजही, सणु बुद्धि लविखउ णजाही । 
सध्य सरीरहे सो बसइ, आणंदा, छीर्जाह गुर्राह पसाई ॥१८॥ 


“हरि, हर, ब्रह्म, शिव भी उसे नहीं जानते, मन और बुद्धि के द्वारा वह नहीं 
देखा जा सकता, वह शरीर में बसता है । आनंद कहते हैं गुरु के प्रसाद से उसे 
प्राप्त करो ।' 
सदगुरु ही उस ईश्वर के स्वरूप को बता सकता है, वह रूप, रस, गंध, 
स्पर्श से विहीन है । 
फरसरस गंधवाहिणी, रूवविहुणउ सोई । 
जीवसरीरहं विण करि, आणंदा, सदगुरु जाणई सोई ॥१९॥। 


“स्पर्श रस, गंध से बाहर है और वह रूपविहीन है, जीव और शरीर भिन्न हैं, 
सद्गुरु उसे जानते हैं ।गुर की महिमा अपार है, वह आत्मा और परमात्मा के 
भेद को दिखाता हैं।' 

गुरु जिणवरु गुर सिद्धसिद्ध, गुरु रमणत्तय सारु । 

सो दरिसावदइ अप्यपरु, आणंदा, भवजल पावइ पारु ॥३६॥। 


गुरु जिनवर है, सिद्ध है, शिव है और रत्तत्रय का सार है, वही आत्मा 
और पर को दर्शाता है और उसकी कृपा से ही भव जरू का पार पा सकते 
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हैं, आत्मबोध से कर्म क्षय हो जाते हैं। उस आत्मा को सहजससाधि के 
द्वारा जाना जा सकता है-- 

सो अप्पा मृणि जीव तुहूं, अप्पहूं करि परिहार । 

सहज समाधिहि जाणियई, जाणंद, जे जियसासणि सारु ॥२२॥ 

रे जीव, तू उस आत्मा को जान, अन्य का परिहार कर । आनंद कहता है 
कि जिन-शासन के सार को सहज समाधि द्वारा जाना जा सकता है, 
प्रस्तुत कृति में प्रतिपादित साधन मार्ग योगीन्द्र और रामसिह द्वारा प्रति- 

पादित साधन पथ के समान ही हेै। प्रस्तुत कृति के कुछ पद्म परमात्मप्रकाश' 
तथा पाहुड दोहा में किचित परिवर्तन के साथ मिल जाते हैं ।? संभव है आनंदा 
ने इन पतद्मयों को लिया हो वा दोनों ने ही किसी एक तीसरे स्रोत से लिया हो । 
आनंद ने अपनी कृति में प्रयुक्त छंद को 'हिंदोला' छंद कहा हैं । 

हिंदोला छंदि गाइयईं, आणंदितिलक्‌ जिणाउ। 

सहाणंदि दह वालियठ, आणंवा, अवहउ सिवपुरि जाई ॥४२॥॥ 
कृति में प्रयुक्त पद्यों के अंतिम चरण में आणंदा' या आणैदारे' पद प्रयुक्त मिलता 
है जिससे ६ मात्राएं अधिक हो गई हैं । इन मात्राओं को निकाल देने पर छंद 
दोहे हैं । कृति के रचयिता भहानंदि थे क्योंकि प्रारंभ तथा अंतिम पद्चों में 
उन्होंने अपना नाम दिया हैँ ।* और अंत में दी हुई पुष्पिका में भी यही नाम" 
मिलता है ।* कृतिकार जेन अवश्य थे जैसा कि अनेक उल्लेखों से स्पष्ट प्रतीत' 
होता है ।* लेखक के कार, देशादि के संबंध में कहीं कोई उल्लेख नहीं मिलता 
है। उनकी भावधारा अन्य जैन रहस्यवादियों से बहुत साम्य रखती है अत: उन्तका" 
काल १००० से १४०० ई० के बीच में कभी हो सकता है। 





१. परमात्मप्रकाश १.९३ तथा आनंदा के २३ वें पद्य एक से हैं। तथा ऊपर 
उद्धृत पद्य ३६ पाहुड दोहा में सिल्ता हु। 
२. यथा--चिदानंदु सो णंदु जिणु सयछ सरीरइईं सोई । 
सहाणंदि मो पूजियई, अणंदा रे गगणिसंडल्‌ थिरु होई ॥१॥ 
देखिए, ऊपर' उद्धत पद्य ४२ में 'महाणंदि नाम । 
३. जयपुर की प्रति में निम्न पुष्पिका सिल्ती है, 'सदगुरुचारणि जउ हु मणद' 


महाग्रणंदि ।॥ इति आणंदा समाप्ता ॥ 
४. यथा जिणु पद्म १, केश लोचन पद्म ९, राजिभोजनादि ११, जिणवर की 


. पूजा, जिणवरु',, पुज्जउ गुरु थुर्णाह . ..१३, इत्यादि । 
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मह॒चंद--मुनि महचंद कृत ३३३ दोहों का एक संग्रह आमेर भंडार में 
स्रक्षित है ।१ दोहे ककारादि क्रम से लिखे गए हैं। कृति का विषय रहस्यवादियों 
'के समान ही है । पंचब्रत धारण करने का उपदेश, कृदेव, कुगृरु की निदा, स्त्री 
निंदा, एवं विषयों की निदा की गई है और फिर आत्मा के स्वरूप की व्याख्या 
'की गई है, वर्ण, भेद सब शरीर के हैं आत्मा के नहीं । पुदूगल विचार, शास्त्रज्ञान' 
'की निरर्थकता आदि क्ृति के अन्य विवेचित विषय हैं । कृति के रचयिता मुनि 
महचंद के संबंध में कुछ भी ज्ञात नहीं है। अपना नाम उन्होंने कुछ पद्चों में 
अवश्य दिया है। उन्होंने अपने को वीरचंद का शिष्य बताया है ।३ इन' वीरचंद 
के विषय में भी कुछ ज्ञात नहीं है। कृतिकार के जैन होने में कोई संदेह नहीं 
है, किन्तु उनके कार के संबंध में कुछ ज्ञात नहीं है | प्रति का लिपिकारू सं० 
१६०२ है अतः इससे पूर्व महचंद का काल अवश्य ही होना चाहिए। भाषा और 
'भावधारा की तुलना सावयधम्म दोहा' या 'पाहुड दोहा' से मलीभाँति की जा 
है । और उसी के आसपास प्रस्तुत कृति का रचनाकाल माना जा सकता 
| 
जैन रहस्यवादी कवियों की जिस परंपरा का इन कवियों में दर्शन होता है 
वह बहुत महत्वपूर्ण है। इस परंपरा का बहुत साहित्य रहा होगा, और भी अनेक 
साधकों ने अपनी साधना का रूप वाणियों के रूप में लिपिबद्ध किया होगा किन्तु 
वह या तो अभी ग्रंथ भंडारों में पड़ा है या नष्ट होगया है । इस धारा का महत्व 
और अस्तित्व सिद्ध करने के लिए उपर्यृक्त रचनाएं पर्याप्त हैं। इस प्रकार की 
भावधारा अन्य कृतियों में भी मिलती है ।? निष्कर्ष रूप में इस धारा की 
सामान्य विशेषताओं का यहाँ सिहावकोकन किया जा सकता है :- 


१. जयपुर आमेर भंडार में प्रस्तुत कृति का अध्ययन लेखक ने किया था। 
. वहाँ से प्रकाशित ग्रंथसूची में कृति का नाम दोहा पाहुड' दिया है जो उचित 
ही है। 
२. यथा १. महयंद्िण भवियायणहो, णिसुणहु थिरमणि थक्क । 
२. भव दुकक्‍्खइ निविण्णएएण, वीरचंद सिस्सेण । 
भवियह पडिकोहण कया, दोहा कव्वसिसेण ॥३॥ 
३. मुणिमहयंदिण भासियउ, .., « «« + ** ॥६॥) 
४. तिम मुणि महयंदिण कहिय «.« « -« * * ॥रे४ी। 
कृति के अंत में दी हुई पुष्पिका में जोइयमहयंदेण' प्रयुक्त आ है । 
३. आभेर भंडार में इस प्रकार की अन्य कृतियाँ भी लेखक ने देखी हैं जसे 
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१. जैन संप्रदाय से प्रेम और परिचय होते हुए भी ये साधक बहुत उदार 
हैँ । किसी संप्रदाय विशेष या सिद्धान्त के प्रति प्रेम या हेष इनकी वाणियों में 
नहीं मिलता । जैन संप्रदाय के अति सामान्य नैतिक आचारों के उल्लेखों तक ही" 
इनकी सांप्रदायिकता सीमित है । 

२. सभी प्रकार की रूढ़ियों और परंपराओं के ये साधक विरोधी हैं, किन्तु 
इनके स्वर में कटुता या अखण्डता नहीं मिलती । मंदिर, तीर्थ, शास्त्र ज्ञान, 
मूर्ति, वेष, जाति, वर्ण, मंत्र, तंत्र योग आदि किसी भी संस्था को यह नहीं 
मानते । चारित्रिक शुद्धता को ये साधक के लिए एक आवश्यक वस्तु मानते थे । 
गृहस्थाश्रम की, साधना का वाधक होने के कारण, निन्‍्दा की है। धर्मपालन' 
करते हुए गृहस्थाश्रम को त्याज्य नहीं बताया । इसी प्रकार स्त्री वर्ग के प्रति 
इन साधकों में कटुता नहीं मिलती । जहाँ तक वे साधन पथ में वाधक हैं वहीं 
तक उनकी' निंदा की है । 

३. आत्मानुभव को इन साधकों ने चरम प्राप्तव्य कहा है और वह शरीर' 
में रहता है । आत्मा को जानने के लिए शुभाशुभ कर्मों का क्षय करना आवश्यक 
है। आत्मा और परमात्मा एक ही है । आत्मा के जान लेने पर और कुछ जानने 
के लिए नहीं रहता । आत्मानंद को ही समरसी भाव, सहजानंद कहा है। तथा 
आत्म सुखलीन अवस्था को प्रम समाधि कहा है। यही मोक्ष या निर्वाण है। 
यह सुख सर्वोपरि और अनुपम हैं। अपने साधन पथ की व्याख्या करने के लिए 
इन साधकों ने जहाँ तहाँ प्रेम भावना के द्योतक प्रिय-प्रियतम की कल्पना का 
भी सहारा लिया हे 

४. इन साधकों को रचनाएँ सरल हैं । भाषा के बाह्य सौंदर्य की ओर 
इनका ध्यान नहीं था । अनलंकृत, आडंबररहित सरल भाषा में सहज ढंग से 
अपने भावों को इन्होंने व्यक्त किया है। अत्यंत प्रचलित दोहा छंद इनका सर्वप्रिय 
छंद है । इसके अतिरिक्त प्रज्ञटिका छंद का भी' व्यवहार किया है । इनकी 
भाषा सरल आधुनिक आयंभाषाओं की प्रारंभिक सीमाओं को छूती हुई लोक: 
प्रचलित अपभ्रश है । क्‍ 
देह में विद्यमान आत्मा को ढूँढने का उपदेश देने वाली यह धारा मध्ययग 

में बहुत ही व्यापक थी। बौद्ध, जैन, ब्राह्मण, शैव, सभी संप्रदायों में व्यूनाधिक 
. रूप से इसका प्रभाव पड़ा । श्रमण संस्कृति के अनुयायी सभी संप्रदायों में यह 
जोगेन्द्र देव लक्ष्मीचंद्र कृत दोहाबद्ध अपभ श द्वादशानुप्रेक्षा। दे० आमेर ग्रंथ 
भेंडार सूची जयपुर १९४८ ई० 
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मान्य थी। आगे परवर्ती काल में यही धारा साधकों की लोक भाषाओं में रचित 
वाणियों में मिलती है । नाथ पन्थ, सिद्ध पंथ, जैन रहस्यवादी धारा, निरंजनी, 
कबीरपंथी सब संप्रदाय इसी देह देवालय में बसने वाले देव को ढूँढने का 
उपदेश देते हैं । । 
आ. उपदेशात्मक धारा : 

जेन प्राकृत साहित्य में जिस प्रकार श्रावक धर्म की व्याख्या करनेवाली' 
पद्य-वद्ध लघु कृतियाँ मिलती हैं या तीर्थ, ब्रत आदि से संबंधित रचनाएँ मिलती 
हैं उसी प्रकार जेन अपभ्र श में इस प्रकार की पद्चवद्ध रचनाएँ मिलती हैं । 
इस प्रकार की रचनाओं में किसी एक निश्चित विषय का प्रतिपादन नहीं 
मिलता । सामान्य गृहस्थों के लिए धर्म और नीति विषयक उपदेश कुछ रचनाओं 
में मिलते हैं, और कुछ में किसी त्रत से संबंधित उपदेश या गुरु की स्तुति मिलती 
है। यहाँ इस प्रकार की कुछ रचनाओं का अध्ययन प्रस्तुत किया जा रहा है । 
इस प्रकार की रचनाएँ जन शास्त्र भंडारों में अभी बहुत मिलेंगी । यहाँ जो 
परिचय दिया जा रहा है वह जैन अपभ्रश साहित्य की इस पुष्ट धारा का 
स्वरूप स्पष्ट करने के लिए पर्याप्त है। जैन प्राकृत रचनाओं के समान अपभ्रंश 
की इन रचनाओं में गद्य का प्रयोग नहीं मिलता । सभी रचनाएं पद्यवद्ध रूप में 
ही मिलती हैं । 

देवतन--इस स्फूट परंपरा में देवसेन का सावयधम्म दोहा ' (श्रावक-धर्म- 
दोहा) सबसे महत्वपूर्ण कृति है । प्रारंभ में पंचगृरुओं की वंदना, दुजनों का 
स्मरण, मनुष्य जन्म की दुलंभता और अजहंत द्वारा प्रतिपादित धर्म की श्रेप्ठता 
की ओर संकेत किया है । इस लघुभूमिका के पद्चात्‌ श्रावक धर्म के ग्यारह 
भेदों का विवेचन किया है। सम्यक्त्व हीन जीवों को इस धर्म की प्राप्ति नहीं 
होती । सम्यकक्‍त्व प्राप्ति के लिये अनेक दोषों का त्याग, रात्रि-भोजनादि का 
त्याग, जिन पूजा, अहिसा ब्रत-पारून आदि को आवश्यक बताया है. । गृहस्थ 
के लिए दान देने का महत्व बताते हुए दान देने योग्य पात्रों की चर्चा की है। 
कवि ने धन की उन्नति धर्म से बताई है, एक. पद्य में धर्म की व्याख्या करते 
हुए बताया है कि जो अपने लिए प्रतिकूल है उस कार्य को दूसरों के लिए न 
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करना ही धर्म का मूल है? । कवि इस म्रम का निराकरण करता है कि धन 
से ही धर्म बढ़ता है। मन, वचन और काय की शुद्धि से भी धर्म बढ़ता है । 
शास्त्रों के संबंध में कवि ने कहा है कि विपरीत बुद्धि व्यक्ति को शास्त्र धर्मे- 
रत नहीं बना सकता" । 

सामान्य ब्रतापि ध्यान, कौन, संयम, नियम, इन्द्रियनिग्रह का पालन 
आवश्यक मानते हुए क्रोध-त्याग, छोभ-त्याग, तथा क्षमा, मार्देव, संतोष, स्वाध्याय, 
ससंगति, माधर्य, त्याग, पौरष तथा कवित्व और मौन भोजन के पालन को 
अभिवद्धि के लिए आवश्यक बताया है ।3 अन्यायों से बचने का देवसेन ने उपदेश 
दिया है । अन्याय से प्राप्त लक्ष्मी ठहरती नहीं। अन्याय से बलवान भी क्षय 
को प्राप्त होते हैं। कसंग और पिशुन संग को देवसेन ने त्याज्य बताया है। दान- 
प्रसंग का स्मरण कराते हुए प्रसंगानुसार तीर्थंकर के जन्मादि,पृजाविधि आदि 
का वर्णन करते हुए जित मंदिर निर्माण और जिन प्रतिमा की प्रतिष्ठा कराने 
का महत्व वणित किया है । बिना श्रद्धा के इन कार्यों के करने से कोई फल 
नहीं मिलता अपितु दर्शन और सम्यक्त्व का नाश हो जाता है ।* पाप न करने 
की देवसेन ने कड़ी चेतावनी दी है । लघृतम पाप भी बड़ी पुण्यराशि को नष्ट 
कर देता है। कर्मों के फल में निस्पृह्ठ भावना का होना आवश्यक है। भोग की 
इच्छा से किए गए कर्मों को देवसेन हेय बताते हैं । पाप और पृण्य दोनों ही 
बंधन हैं । पूजा, जिन प्रतिमा का ध्यान, पंच परमेष्ठी मंत्र जप की महिमा, मनष्य 
जन्म की दुलभता, ग्रंथ महात्म्य आदि प्रसंगों का उल्लेख एवं सबके सख की 
कामना करते हुए देवसेन की रचना समाप्त हुई है ।५ द 

देवसेन' ने एक आदर्श चरित्र गृहस्थ के लिए सभी करणीय सामाजिक, 
धामिक कर्मो का पालन आवश्यक बताया है । ब्राह्मण, शूद्र, ऊँच, नीच का भेद 
सावयधम्म दोहा के पद्चों में नहीं प्रतिपादित किया गया है । देवसेन उस चरम 
आदर्श निर्माण के लिए उत्सुक दिखते हैं जो पाप पृण्य में समभाव रखता है। 
प्रवृत्ति मार्ग द्वारा ही वे धर्म के पालन द्वारा मोक्ष प्राप्ति संभव मानते हैं । देवसेन 
_ ने वक्तव्य विषय को स्पष्ट करने के लिए अतिपरिचित वस्तुओं को अग्रस्तुत' 
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उपकरणों के रूप में अपनाया है जैसे हल, बल, जआ, नौका, वक्ष, कप, खारी' 

जल, धतूरा इत्यादि ।) क्षति में दोहा छंद का ही प्रयोग हआ है, एक पद्च में 

छद॒.का उल्लेख भी हुआ है।* दोहे के चरणों में मात्रा क्रम क्रमशः १३, ११, 

१९, १६ हैं। अन्त्यनुप्रास (दूसरे तथा चौथे चरणान्त में) का प्रायः पालन 

हुआ है ।॥2 
सावयधम्म दोहा की हस्तलिखित प्रतियों की पुष्पिकाओं में से कछ में रचयिता 

लक्ष्मीचंद्र कहे गए हैं, कुछ में योगीनद्र को रचयिता कहा गया है, कछ में लक्ष्मी- 
चंद्र को पंजिकाकार कहा गया है। एक प्रति में कृति को 'देवसेन उपदिद्ठ 

(देवसेन द्वारा उपदिष्ट) कहा गया है। छक्ष्मीचंद्र को श्रम से रचयिता मान 

'लिया गया प्रतीत होता है, वे पंजिकाकार रहे होंगे। योगीन्द्र और देवसेन की 

भावधारा में बहुत अन्तर है अतः देवसेन ही कृति के कर्ता ठहरते हैं ।* देवसेन 

की जो क्ृतियाँ प्रकाश में आ चुकी हैं* उनमें से भावसंग्रह तथा प्रस्तुत कृति 
में पर्याप्त भाव साम्य मिलता है जिसको आकस्मिक नहीं कहा जा सकता । 
और इस आधार पर देवसेन ही सावयधम्म दोहा' के कर्त्ता ठहरते हैं। दर्शनसार 
में देवसेन ने कहा हैँ कि धारा नगरी में उन्होंने सं० ९९० में उसकी रचना 

'की ।* धारा नगरी में विक्रम संवत का प्रचलन रहा हैं? अतः इसी के आसपास 

'देवसेन नो सावयधम्म दोहा की रचना की होगी । दिगंबर संप्रदाय के 

'थे जैसा कि उनके अन्य मंथों से प्रकट होता है। देवसेन ने संस्कृत, प्राकृत तथा 

अपभ्र श में कृतियों की रचना की ।* अपने संबंध में देवसेत ने कहीं कोई उल्लेख 

१. एसी सरल कल्पनाओं के लिए दे० सा० दो०, पद्य ३, ४६, ७६, ८७, १३५ 

इत्यादि । 

'२. वही, पद्य २२२ । 

३. कुछ पद्यों में शिथिकता मिलती है यथा पद्य २९, ८१, १४५, १६९ इत्यादि । 

४. दे० सा० दो० की भूमिका, पु० १४ और आगे । 

७५. दर्शनसार, आराधनासार, तत्वसार, नयचक, आलाप पद्धति, तथा भावसंग्रह 
प्रकाशित हो चुकी हैं । द्शनसार को छोड़कर अन्य कृतियाँ माणिक्यचंद्र 
दिगंबर जन ग्रंथमाला में प्रकाशित हुई हैं । 

६. दे० सा० दो० भूमिका, पृ० १९ ।॥ 

दशनसार में कवि ने स्वयं विक्रम संवत्सर का उल्लेख किया है, वही, भूमिका, 

प्‌ू० १९ । 

८. संस्कृत में आलाप पद्धति, प्राकृत में दर्शशसार, आराधनासार, तत्वसार, 





& 
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नहीं किया । उनकी कतियों में प्राप्त वर्ण्य विषय के आधार पर उनकी अत्यंत 
संयमी साधथचरित व्यक्ति के रूप में कल्पता की जा सकती है। 
जिनदतसरि--चर्चरी, उपदेश रसायन रास, और काल स्वरूप कुछक 
तीन छोटी छोटी अपभ्र श कृतियाँ जिनदत्तसूरि कृत प्रकाशित हुई हैं। चचरोीं 
के ४७ पद्यों में अपने गुर जिनवल्लभसूरि की प्रशंसा तथा उनके कार्यों का वर्णन 
क्रिया है। चैत्यगृहों के नियमों के पालन का उपदेश देते हुए कृति के अंतिम 
प्चों में अपनी गुरु परंपरा दी है। उपदेश रसायनरास के ८० प्यों में मनष्य 
जन्म का महत्व और आत्मोद्धार का उपदेश दिया है। सगरु की सहायता के 
बिना संसार को पार करना कठिन है अतः सुगुरु की महिमा का कुछ पद्चों में 
उल्लेख हुआ है। आगे धामिक जनों की प्रवृत्ति तथा चेत्यगृहों में निषिद्ध कर्मों 
को चर्चा की है। आगे सूरि और युगप्रधान के लक्षणों का कथन है। इसी प्रसंग 
में संघ के विरोधियों की दुष्प्रवृत्तियों का उल्लेख करके संघ के लक्षणों का संक्षिप्त 
विवरण प्रस्तुत किया गया है । कृति के अंतिम पदों में गृह॒धर्म विषयक सुंदर 
उपदेश मिलता है जिसमें कहा हैं कि कटम्व में ज्येष्ठ व्यक्ति की मान्यता होती 
चाहिए तथा माता, पिता के अन्य धर्मावलम्बी होने पर भी उनका आदर करना 
चाहिये । अपनी कृति के श्रोताओं को अजरामर होने की सूचना दे कर कवि ने 
सुंदर रचना समाप्त की है। जिनदत्तूसरि ने काल स्वरूप कुक के प्रारंभ में 
एक भयंकर दुष्काल की चर्चा की है किन्तु आश्चर्य के साथ कवि ने कहा है कि 
उस भयंकर समय में भी विपरीत बुद्धि के कारण लोगों का मन धर्मवार्ता, जिन- 
वाणी तथा सुगुरुओं की वाणी में नहीं लगता था। गुरु बचनों में श्रद्धा रखने 





नयचकर, ओर भावसंग्रह तथा अपम्र श में सावयधम्स दोहा तथा भावसंग्रह 

के' कुछ पद्मों की रचना की । भावसंग्रह में तीन अपभ्र श पद्चय वस्तु छंद 

में सिलते हैं पद्य २१६, २५४ और २५५ जिनमें से एक में स्त्री वर्ग से सतर्क 

. रहने का उल्लेख है तथा दो में ब्रह्मा, कृष्ण और रुद्र के सष्ठि कर्सत्व का 
न्यायपर्ण खंडन है । द 

१. अपश्लंश काव्यत्रयी, नाम से लालचंद भगवानदास गांधी द्वारा संपादित: 

होकर, गायकवाड्स ओरिएंटल सौरीज्ञ बड़ौदा से प्रकाशित १९२७ ई०, 

२. कुछक एक ही क्रिया से संबंधित एक विषय से संबंधित अनेक पद्ों के संग्रह 

को कहते हैं । इस दृष्टि से कृति का नाम 'कुलक' उपयुक्त नहीं है । कृति 

सें अनेक विषयों से संबंधित पद्च हैं । द 
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का महत्व बताते हुए कुगुरु से सावधान रहने का उपदेश दिया है | सुगुरु और 
कुगुरु के स्वरूपों की कवि ने विस्तार से चर्चा की है और अंत में कौटुम्बिक 
संबंधों की एकता, माता पिता के प्रति अनुराग, आदि से सुख प्राप्त होने का 
उल्लेख किया है। गुर महिमा, कुटुम्ब का संगठन, संक्षेप में कृति के प्रिय और 
महत्वपूर्ण विषय हैं । 

जिनदत्तूसरि की ऋृतियों में विरक्‍्तों के लिए उपदेश नहीं है । उनका प्रधान 
उद्देश्य श्रावक श्राविकाओं के चरित्र का संगठन करना तथा संघ के आध्यात्मिक 
स्तर को ऊंचा उठाना है। परलोक सुधार की ओर नहीं, सूरि का इस लोक में 
ही एक आदर्श समाज की स्थापना करना प्रधान लक्ष्य है अतः उन्होंने गृहस्थों 
को संबोधित करते हुए अपनी क्ृतियों की रचना की है और इसी कारण सरल 
कल्पना का कवि नें प्रयोग किया है ।" 

जिनदत्तसूरि की कृृतियों में से च्चेरी में अद्धंसमचतुष्पदी मात्रिक छंद का 
प्रयोग हुआ है जिसके प्रत्येक चरण में २१ मात्राएँ हैं । कृति के संस्कृत टीकाकार 
जिनपाल (सं० १२९४ वि० सं०) ने कृति के छंदों को वस्तु छंद का कुद भेद 
बताया है | चर्चेरी के प्रत्येक छंद के चार चरणों में से प्रथम और द्वितीय 
तथा तृतीय और चतुर्थ चरणों में अन्त्यनुप्रास (यमक ) का प्रयोग मिलता है। 
प्रत्येक चरण में १२ मात्रा के पश्चात्‌ प्रायः यति मिलती हैं तथा चरणान्त 
में चिलूघु मात्रिक गण मिलता है | सभी छंद प्रायः निर्दोष है । शेष दो कृतियों 
में प्रज्मटिका छंद का प्रयोग हुआ हैं । जिनदत्त की कृतियों की भाषा साहित्यिक 
पश्चिमी अपभ्रश (शौरसेनी) है | टीकाकार ने चर्चरी की भाषा को मंजरी 





१. कुछ अप्रस्तुत विषय इस प्रकार हैं, कुगुरु की अर्क के दूध से समता, का० 
स्व० कु० पद्य १०, धत्रे से समता वही, १२ इत्यादि । 

२. दे० चंचेरी टीका पद्य १, चर्चरी का नृत्यगीत के रूप में उल्लेख विक्रपींशीय 
रत्नावली आदि में मिलता है । हेमचंद्र ने छंदानुशासन ७.४७ में चर्चरी 
तासक एक छंद का विवेचन किया है जो प्रस्तुत चर्चेरी के छंदों से भिन्न 
है। समरादित्यकथादि ग्रंथों में भी चर्चरी का उल्लेख मिलता है । कुछ अन्य 
रचनाओं का नाम भी चर्चरी मिलता है दे० पत्तन भंडार सूची पु० ४३, 
२६७-६८। चर्चरी एक ताल का भी नाम है, दे० संगीत भकरंद, पृ० ३४ 
जायसी ने चांचर का उल्लेख किया है, दे० पद्मावत नागरी प्रचारिणी सभा 
१९३५ ई०, पृु० १६८-२२ । 
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'भाषा' कहा है तथा उपदेश रसायन रास की भाषा को प्राकृत भाषा कहा है ।' 
'दोनों ही उल्लेख अस्पष्ट हैं । 

जिनदत्तसूरि का अनेक कृतिकारों ने उल्लेख किया है, और उनका जीवन 
वृत्त भी दिया हैः जिसके अनुसार उनका जन्म सं० ११३२ वि० में हुआ था । 
इनका नाम सोमचंद्र था । जिनवललभसूरि के अवसान के परचात्‌ (सं० ११६७ 
वि०) चित्रकूट में सूरि पद पर उनको प्रतिष्ठित किया गया और वे जिनदत्तसूरि 
के नाम' से प्रसिद्ध हुए । उन्होंने मरुस्थल, अजमेर आदि प्रदेशों की यात्रा की तथा 
अनेक शिष्य बनाये। सं० १२१० वि० में अनशन द्वारा अजमेर में सूरि ने देह 
विसरजित की । उपर्युक्त अपश्रश रचनाओं के अतिरिक्त सूरि ने अनेक प्राकृत 
और संस्क्ृत कृतियों की रचता की । सूरि इ्वेताम्बर संप्रदाय के खरतरगच्छ के 
अत्यंत प्रसिद्ध युगप्रधान आचार्य थे। 

सहेश्र सूरि--संयम आदि की महत्ता से संबंधित ३५ दोहों की एक छोटी 
सी रचना संयम मंजरी' महेश्वर सूरि कृत प्राप्त हुई है,” जिसमें संयम को 
सर्वोपरि साधन बताया है, उसे मोक्ष का द्वार बताया है और उसके अनेक 
भेदों का उल्लेख किया है । संयम के पालन से मोक्ष की प्राप्ति होती है जहाँ 
निरंतर सुख ही सुख रहता है। महेश्वर सूरि ने अपनी छोटी सी रचना 
में बड़ा क्रमबद्ध विवेचन किया है किन्तु शास्त्रीय शुष्कता से कृति को बचाने का 
प्रयत्न किया है। काव्यरस पद्मों में बिल्कूल नहीं है । पद्य दोहा छंद में लिखे 





१. दे० च्चरी का प्रारंभ इयं च प्रथममंजरी भाषया नृत्यद्भिगीयते', तथा, 
दे० उपदेश रसायनरास का प्रारंभ प्राकृतमाषया धर्मरसायनाख्यों रास- 
कदचक्रें, और भी इस प्रकार के श्रामक उल्लेख देख सकते हैं । गोयम' 
सुत्तचरित्त कुलका की भाषा को पटमंजरी' भाषा कहा है दे० पत्तन केटेलाग 
बड़ीदा, पृ० २६७, तथा बौद्ध गान वो दोहा की भाषा को टीकाकारों ने 
पटमंजरी भाषा कहा है । संभव है इन रचनाओं के पटमंजरी राग मेंगाई 
जाने के कारण इनकी भाषा को ध्रमवश पटसंजरी कहा गया होगा। 

२. अप० का० त्रयी, भूसिका, पृ० ५३ तथा आगे तथा परिशिष्ट २। 

३. ए० भं० ओ० रि० इं० पूना, भाग १, पृ० १५७-१६६ में प्रकाशित तथा 
भविसयत्तकहा, बड़ौदा संस्करण १९२३ ई०, भमिका प० ३७-४१ में 
उद्धत और पत्तन कंटेलाग, बड़ौदा १९३७ ई०, पु० ६८-६९, १६२ 
तथा १९३ में अन्य प्रतियों का उल्लेख है। 
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गए हैं ; क्रमशः चरणों में मात्राक्रम १३,११,१३,११ मिलता है। भाषा 
उपदेश के अनुकूल सरल लोकप्रिय शौरसेनी अपभ्रंश है। 

कृति के अंतिम पद्य में महेश्वर सूरि का नाम मिलता है, जिसके आधार पर 
महेश्वर सूरि को पद्यों का रचयिता माना जा सकता है।' पद्च ३२ में गुरुजना 
विशेषण से युक्त जिनचन्द्र का उल्लेख हुआ है, अतः वे महेश्वर सूरि के गुरु या 
कोई अन्य प्रिय श्रद्धाभाजन व्यक्ति हो सकते हैं ।* कालकाचार्य कथानक के 
रचयिता एक और भहेश्वरसूरि हुए हैं किन्तु ऐसा कोई निश्चित प्रमाण नहीं 
मिलता जिसके आधार पर दोनों को एक ही माना जा सके ।? संजम मंजरी' 
की हस्तलिखित प्रति, जिसके साथ हेमहंस सूरि की टीका भी है, सं० १५६१ 
वि० की मिलती है अतः रचयिता और टीकाकार दोनों ही इससे प्राचीन सिद्ध 
होते हैं। भाषा और भावधारा की तुलना सावयधम्म दोहा जैसी रचनाओं से की 
जा सकती है अतः दशवीं से बारहवीं शती तक महेश्वर सूरि का समय मान 
सकते हैं ।* क्ृति के प्रारंभ में पाइ्वेवेदना, सूरि उपाधि से कवि के द्वेताम्बर 
जैन' होने की सूचना मिलती है । 

जवदेब भमुनि--कडवक बद्ध ६२ पद्यों की लघु रचना भावना संधि प्रकरण'* 
जयदेव मुनि' कृत एकमात्र रचना प्रकाशित हुई हैँ । अपनी कृति में संसार को 
इन्द्रजाल बताते हुए संसार के संबंधों को मिथ्या बताया है और मनुष्य जन्म 
की दु्भता तथा विषयों के दुष्परिणामों का विरतिकर वर्णन किया है । संसार 
के दुःख जिनवर कथित धर्मपालन से ही छुट सकते हैं । सुकृत करने ओर दुष्कृत 
त्याग करने का उपदेश देते हुए सब जीवों के साथ मैत्रीभाव रखने का उपदेश: 
देकर कृति समाप्त की है। नैतिक और धार्मिक उपदेश ही कृति के प्रधान विषय 

१. पद्य इस प्रकार है; णह भूषण गयवसणं संजममंजरि एह। 
सिरि भमहेसर सूरि गुरु कन्नि कृर्णत सुणेह ॥३५॥॥ 

महेश्वर सूरि के लिए सिरि (श्री) तथा गुरु का प्रयोग होने से ऐसा 

लगता है कि उनके किसी दिष्य ने पीछे यह दोहा जोड़ दिया होगा। 
२. यथा, जिणचंदगृुरुजणणविणउ तथु संजसमु उवजारु । 
३. ए० भें० रि० इं० वही पु० १५७ । 
४. हेमचंद्र के दोहों से भाषा की समता की जा सकती है ओर अपभ्रद की 

स्वाभाविकता तथा प्राचीन रूपों के प्रयोग इस काल की विशेषताएं हैं । 
५, ए० भं० ओऔ० रि० टुं० पूना ११, खंड १, पृ० १०३ १, एस्‌० सी० मोदी एस्‌० 

ए० द्वारा संपादित । 


९४ प्राकृत-अप अंश साहित्य 


हैं। कृति में अनेक प्राचीन ऐतिहासिक पुरुषों के उल्लेख मिलते हैं।' सुभाषितों 
का कृृति में अच्छा प्रयोग हुआ हैं ।* 

कृति में छः: कड॒वक हूं। प्रत्येक कडवक में १० पद्चय हैं, अंतिम कडवक में ११ 
पद्म हैं। कडव॒क १, ३ तथा ५ प्रज्ञटिका छंद में है । प्रारंभ में तथा कडवकान्त 
में घता का प्रयोग मिलता है । कडव॒क २, ४ और ६ में प्रत्येक चरण में पाँच 
मात्राओं के चार गण हैं । प्राकृत पंगल में इससे मिलता निशिपाल छंद है ।* 
प्रयुकत घत्ता पटपदी वर्ग के हैं, १०, ८, १३ मात्राओं पर यति का ध्यान रखकर 
३१ मात्राएं प्रति पंक्ति में मिलती हे। कृति की भाषा व्याकरणसम्मत पश्चिमी 
अपपमगश है।* 

कृति के अंतिम पद्य में रचयिता ने अपना नाम जयदेव मुनि दिया है। 
वह शिवदेव सूरि का प्रथम शिष्य था। कृति में मालव नरेंद्र तथा मुझ्ज (१०५४ 
वि० मृत्युकाल) के उल्लेख मिलते हैं जिनके आधार पर जयदेव के काल की 
एक सीमा निश्चित की जा सकती हैं। इस आधार पर जयदेव का काल ग्यारहवीं 
शती के पीछे माना जा सकता है। इस नाम के अन्य कृतिकार भी हुए हैं किन्तु 
उनका काल भी अनिश्चित है ।* 

विजयचंद्रमुनि कृत दो छोटी छोटी रचनाएँ कल्याणकरासु और चूनड़ी 
मिलती हैं ।* चूनड़ी में धामिक भावनाओं और आवरणों से रंगी चूनड़ी पहनने 
का उपदेश दिया गया है । ३१ पद्यों की इस कृति की भाषा सरछ और शैली 
सहज है । पद्धडिया और ह्विपदी छंद का प्रयोग हुआ है। प्रस्तुत कृति एक लछोक- 





२. यथा सालबव नरंनन्‍द्र, पृथ्वीचंद्र पद्म ५, अंगारदाह २०, शालिभद्र, भरत, 
सगर २२ आदि । 

» यथा पद्च ५७ में घर में आग रहूगने पर कआ खोदना' आदि। 

- प्राकृत पंग्ं, कलकत्ता १९०२ ई०, पू० ४८८ । 

ए० भंं० वही, पु० ३ और आगे। 

» पत्तन भंडार केटलाग आब्‌ सन्युस्क्रिप्टस, बड़ौदा, १९३७ ई०, प० ५१ तथा 
१८६ ॥ भावना नामक कृतियों के लिए दे० वही, प० २९, ३०, ५८, ९०, 
१२०, १६१ इत्यादि । 

६ नागरी प्रचारिणी पत्रिका भाग ५०, संख्या १, २,.पृ० १११ तथा जेन 

हिंदी साहित्य का संक्षिप्त इतिहास पृ० ७०, तथः अनेकान्त बर्ष ५, खंड 
६, ७, में दीपचंद्र पांड्या का लेख चूनड़ी ग्रंथ! । 
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गीति जैसी लगती है । रचयिता ने अपने गुरु का ताम बालचंद्र मुनि दिया है । 
शिज्लर पंचमी विहाण कथानक प्रस्तुत लेखक की एक अन्य कृति भी मिलती है।' 

ऊपर धर्म, उपदेश, नीति, स्तुति से संबंधित जिन थोड़ी सी कृतियों की 
चर्चा की गई है वह इस धारा की प्रमुख प्रवृत्तियों का परिचय देने के लिए 
पर्याप्त हैं । यह उपदेश प्रधान धारा गृहस्थों को सम्मुख रखकर प्रवाहित हुई है 
इस कारण मंदिर, पूजा, देवादि का खंडन न करके सुचारु रूप से उनको प्रति- . 
घ्ठित करते का उपदेश दिया गया है | इन रचनाओं में संसार में विधिपृर्वेक 
गाहुँस्थ्य जीवन व्यतीत करते हुए निर्वाण तक पहुंचने का मार्ग बताया है। 
प्रवृत्तिमार्ग को प्रशेस्त बनाने वाले ये उपदेशक संसार में रहते हुए उससे निलिप्त 
रहने का उपदेश देते हैं । क॒टुम्ब की सुव्यवस्था और सामंजस्य को ठीक रखने 
पर इस धारा के कवियों ने बहुत बल दिया है । घर के सव से बड़े सदस्य की 
प्रधानता तथा माता पिता , चाहे वे अन्य धर्मावलम्बी ही क्‍यों न हों, की सेवा, 
उनकी आज्ञा मानना कौटुम्बिक व्यवस्था के प्रमुख आधार हैं जिनकी ओर इन 
'उपदेशकों ने बार बार ध्यान आकर्षित करने की चेष्टा की है। स्त्री वर्ग की 
अकारण भर्त्सना कहीं ये नहीं करते । जाति, वर्ग के संबंध में इनके विचार 
बहुत उदार हैं। अन्य मतावरूम्बियों के संग-त्याग का बड़े मृदु ढंग से संकेत किया 
है | त्यागप्रधान, अहिसा में विश्वास रखने वाली इस प्रवृत्तिमार्गी धारा को 
'जैनाचार्यों ने बड़े ही सरल ढंग से जीवित रखने का प्रयत्त किया है। प्राकृत, 
अपम्रश और आगे चलकर विभिन्न लोक भाषाओं में यह धारा प्रवाहित होती 
'रही । सरल आडंवरहीत भाषाशली, लोकप्रिय छंद और सामान्य लोक के अति 
परिचित अप्रस्तुत वातावरण आदि का प्रयोग इनकी सामान्य विशेषताएँ हैं, इस 
'धारा की इन प्रवृत्तियों का अवश्य ही हिंदी की उपदेश-वराग्य-प्रधान धारा पर 
प्रभाव पड़ा होगा, ऐसा इस साहित्य के आधार पर बहुत दुढ़ता के साथ कहा 
जा सकता है । 


१. हस्तलिखित प्रति अलीगंज (एटा) के श्री कामता प्रसाद जी जैन के पास है। 
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अनेक अपभाश कृतियाँ इस प्रकार की मिलती हैं जिनमें आदि से अंत 
तक एक ही कथा मिलती है । सर्गबद्धता मिलती है । एक या कभी कभी अनेक 
व्यक्तियों की कथा ग्रथित रहती हैँ । काव्य के अनुरूप वर्णनादि भी मिलते हैं । 
प्रबन्ध काव्य की सभी विशेषताएँ न्यूनाधिक रूप में इन क्ृतियों में मिलती हैं ।! 
सर्ग या अध्याय के लिए ऐसी अपभ्न श क्ृतियों में सन्धि का प्रयोग मिलता है । 
प्रत्येक सन्धि अनेक कडवकों से मिलकर पूर्ण होती है । कडवक के प्रधान भाग 
में कोई एक छंद प्रज्ञटिका या अन्य रहता है और अंत में प्रायः घत्ता या अन्य 
कोई छंद अवश्य रहता है । सन्धियों में कडवकों की संख्या एक समान' निश्चित 
नहीं रहती है । सन्धि के प्रारम्भ में ध्यू वक के रूप में एक घत्ता प्रायः रहता है 
जिसमें बहुत ही संक्षेप. में सन्धि की कथा का संकेत रहता है। इन कृतियों का 
प्रधान स्वर धार्मिक है, किन्तु पुष्पदन्त जैसे कवियों की कृतियों में उच्च साहि- . 
त्यिक छठा भी कम नहीं है । इन महाकाव्यों की भाषा साहित्यिक अपभ्रश है । 
अपभ्र श भाषा इन काव्यों में अपनी उन्नततम अवस्था को पहुँची हुई दिखती है । 
भाषा, छंद, कवित्व सभी दृष्टियों से यह रचनाएँ अपभ्यश साहित्य के उत्कर्ष 
की सूचक हैं। इस धारा में सबसे प्राचीन कवि स्वयंभू हैं जिनकी कृतियाँ उपलब्ध 
हो सकी हैं। स्वयंभू की भाषा, तथा प्रोढ़ता को देखकर सहज ही अनुमान लगाया 
जा सकता है कि उनके बहुत पहले इस धारा का प्रारंभ हुआ होगा, और अपनी 
कृतियों में उन्होंने इस प्रकार के उल्लेख भी किए हैं । 

स्वयंभू--स्वयंभू ने अपनी क्ृतियों.में अपने पूर्ववर्ती अतेंक अपभ्र श कवियों 
का उल्लेख किया है। यद्यपि उनकी कृतियाँ इस समय उपलब्ध नहीं हैं तथापि 
स्वयंभू के उल्लेखों से यह स्पष्ट हो जाता है कि जडिल, चतुर्मुख, द्रोण आदि 
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कवि स्वयंभू के पूर्व अपभ्रश्ञ में प्रबन्धात्मक काव्यों की रचना कर चुके: 
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थे। स्वयंभू को अभी तक तीन ग्रंथ उपलब्ध हुए हैं; पउमचरिउ, 
रिट्ठगे।मिचरिउ, और स्वयंभू छंद ।* 

पउसचरिउ ( पद्मचरित )--जन साहित्य में रामकथा की अविच्छिन्न धारा 
मिलती हू । प्राकृत में विमलसूरि का पउमचरिय' तथा संस्कृत में रविषेणाचार्य 
का पद्मपुराण प्रसिद्ध प्रतिनिधि कृतियाँ हैं | स्वयंभू की कृति फाँच कांडों में 


१. छंदडिय दुबई धुवएहि जडिय, चउमुहेग समप्पिय पद्धडडिय । रिट्ठणेसि चरिउ 
तथा स्वयंभू छंद में च॒तुर्मुख ४.३, ७१, ८३, ८६, ११२, धूर्ते ४.६ माउर- 
देव ४.९, धनदेव ४.११, आयंदेव ४.१३, छट्ल्‍ल ४.१५, गोइन्द ४.१७, 
१९, २१, २४, २६, शुद्धशील ४.१८, तथा जिनदास ४.२८ के पद्च उद्धृत 
किए हैं । कृष्ण कथा से संबंधित कुछ अन्य पद्म भी उद्धत किए हैं जिनके 
रचयिताओं का नाम नहीं दिया है। लेकिन ऐसा लगता है कि वे प्रबन्धात्मक 
रचनाओं में से लिए गए हैं। वही, ८.१९ इत्यादि । जनेलू, बंबई यूनी० नवंबर 
१९३६॥ 

२. क. दे० प्रो० डा० हीरालाल जेन का लेख स्वयंभ्‌ एन्ड हिज्ञ द्‌ पोयम्स इन 

अपभ श' नागपुर यूनीवर्सिटी जल, अंक १, दिसंबर १९३५, पृ० ७०- 

८४ । ' 


ख. भारतीय विद्या वर्ष १, अंक ३, पृ० २५३-२९४ पउमचरिेंड को 
प्रथम दो संधियाँ प्रोण सथुमदन चिमनलार मोदी द्वारा संयादित 
होकर प्रकाशित हुई हैं । 

ग. भा० वि० वर्ष १, अंक २ पृू० १५७-१७८ “चतुर्मुख स्वयंभू अने त्रिभुवन 
स्वयंभू । 

घ. वही, भाग २, अंक १, पृ० ५६-६१, चतुर्मुंव ओर स्वयंभ्‌ दो भिन्न कवि 
हें । क्‍ 

हू. तथा वही, भाग २, अंक ३, पु० २४१-२६६ में पं० नाथ्राम प्रेमी ने 


दोनों कृतियों के प्रारम्भ तथा अन्त के कुछ अंश उद्धृत किए हैं, यही 
लेख उद्धरणों सहित जेन साहित्य और इतिहास, ” बंबई १९४२ पु० 
३७०-३९५ में प्रकाशित हुआ है । द 

च. अपभ्र दा पाठावली में पृु० ३-८० में पठम चरिउ तथा रिट्ठणेमिचरिउ 
से कुछ अंश प्रकाशित किए हैं, संस्कृत छाया सहित अहमदाबाद १९३७५ 
ई०। द 


प्रा० अ० सा० ७ 


९८ प्राकृत-अपश्रश साहित्य 
विभकत है, विद्याधरकांड, अयोध्याकांड, सुन्दरकांड, युद्धकांड और उत्तरकांड । 
कृति ९० सन्धियों में समाप्त हुई है कृति का परिमाण १२००० इलोक के 
बराबर है। गुरु और आचार्यों को वंदना करके कवि रामकथा प्रारंभ करता है। 
इध चडबीस वि परम जिण पणवेष्पिणु भावे । 
पुण. आरंभिय रामकह, रामायण काें। १-२ 
आगे कवि ने रामकथा की परंपरा का उल्लेख किया है । 
एह रामबाहुसरि सोहंती, गणहुरदेवाह विद॒ठबहुंती 
इंदभई आयरिएं पुण बस्मेण गुणालंकरिएं । 
पुण पहलवें संसाराराएं किसिहरेण पाएुसरबाएं । 
पुणु रविसेणायरिय पसाएं बुद्धिए अबगाहिय कइराएं | १.३ 
उपर्युक्त उद्धरण से स्पष्ट है कि स्वयंभू ने रविषेणाचार्य द्वारा ग्रहीत रामकथा- 
प्रंपरा का अनुसरण किया है। मूलकथा का प्रारम्भ अन्य जैन कृतियों के समान 
ही हुआ है | मगधदेश के राजा श्रेणिक जिनवर से रामकथा के संबंध में लोक 
में प्रचलित अनेक पम्लान्तियों का निराकरण कराना चाहते हैं। उनकी प्रान्तियाँ 
इस प्रकार हैं : 
जद राभहो तिहुअणु उबरे माइ तो रावणु कहिं तिय लेबि जाइ । 


तो की क्र क्या का हि 


किह तिथयमइ कारणे कबिवरेण घाइज्जइ बालि सहोयरेण । 





छ. स्वयंभू छंद के प्रथम चार अध्याय जनेल अब्‌ द रायल एशियादिक 
सोसाइटी बांबे ब्रांच १९३५ में तथा शेष चार जरनल अब दि यूनीवर्सिटी' 
अब्‌ बास्बे, नवंबर १९३६ पुृ० ४१-९३ में प्रकाशित हुए हैं संपा० प्रो० 
एच० डी० बेलंकर । 

ज. पउठसचरिउ तीन भागों में प्रो० ह० भायाणी द्वारा संपादित होकर' भार- 
तीय विद्या भवन से प्रकाशित हो चुका हे । 

झ. कवि की रचनाओं से कुछ उद्धरण हिन्दी काव्य घारा में दिए हैं , संप[० 

. राहुल सांकृत्यायन, इलाहाबाद, १९४५॥ 
. छा. पउस चरिउ का हिंदी अनुवाद भारतीय ज्ञानपीठ काशी से प्रकाशित 
हो रहा है । 
२, पउठमचरिउ की प्रथम ३७ सन्धियों की हस्तलिखित प्रति लेखक को आमेर 
शास्त्र भंडार, जयपुर से प्राप्त हुईं थी 
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किह वाणर गिरिवर उत्वहंति बंधेषि मयरहर समृत्तरंति। 
किह रावण वहमुह वीसहत्थ अमराहिब भृवबंधण समत्य । 
““इत्यादि १.१० 
“यदि राम त्रिभुवन के ऊपर हैं या यदि राम के उदर में तीनों छोक व्याप्त 
हैं तो रावण उनकी स्त्री को कंस ले गया। स्त्री के कारण सहोदर कपि के द्वारा 
बालि क्‍यों मारा गया । पर्वतों को उठाकर सेतु बाँध कर बानर कैसे पार हुए । 
'दशमुख और वीस हाथों वाला रावण अमराधिप को वाँधने में कैसे समर्थ हुआ ।' 
इसी प्रकार की कूछ और शंकाओं के निवारणार्थ गोतम गणधर कथा 
आरंभ करते हैं। सृष्टि वर्णन, जंबूढ्वीप की स्थिति, कूलछकरों की उत्पत्ति, कार का 
उल्लेख करके अयोध्या में ऋषभदेव की उत्पत्ति तथा उनके संस्कारादि और 
'उनके जीवन की कथा दी है? । आगे इक्ष्वाक्बंश, रुका में देवताओं, विद्याधरों 
'के वंशादि के वर्णन दिए हैं । और फिर जैन संप्रदाय में प्रचलित परिवतेनों के 
'साथ रामकथा दी गई है। सभी प्रधान पात्र जिन भक्त हैं। कृति में महाकाव्य 
'के अनुरूप अनेक भव्य वर्णन हैं। स्वयंभू की अलंकार प्रियता का भी परिचय 
कृति के अनेक स्थलों से मिलता है व्यतिरेक का एक उदाहरण इस प्रकार है : 
क्या श्रेणिक त्रिनेत्र शिव है । नहीं नहीं वे विषमचल्षु हैं। क्या यशधर। नहीं नहीं 
बह एक पक्ष है। क्‍या दिनकर । नहीं नहीं वह डहनशील है. . . .इत्यादि ।' 
.... कि तिणयणु णं ण॑ विसमचवल, कि ससहरु ण॑ं ण॑ इकक्‍्क पक्‍खु । 
कि दिणयरु न॑ ने डहणमीलु कि हरि न॑ ने कम भुअणलील । 
कि कुंजर मे न॑ निच्च सत्तु कि गिरि ण॑ ण॑ ववसायचत्तु 
कि सायरु न॑ ने खार नीरु कि वम्महु ने ने हयसरीर । १.६ 
कृति के पांच कांडों की संधि संख्या इस प्रकार है विद्याधर कांड १-२० 
'संधियां, अयोध्या कांड २२ संधियाँ, सुन्दरकांड १४ सन्धियाँ, युद्धकांड २१ संधियाँ, 
और उत्तरकांड १३ संधियां । कृति की अंतिम आठ संधियाँ कवि के पुत्र त्रिभुव 
'नें लिखकर जोड़ दी हैं । 
रिट्ठणेमिचरिउं* (रिण्टनेमिचरित) - अरिप्टनेमिचरित या हरिवंश- 





१, पउमचरिएछ संधि १-३। 
४२. सं० १६१५की एक हस्तलिखित प्रति लेखक को भांडारकर ओरिएंटल रिस्े 
इंस्टिट्यूट पूना से प्राप्त हुई थी । तथा दूसरी प्रति, जो अधिक प्राचीन तथा 
शुद्ध है आमेर भंडार जयपुर से । कृति का संपादन प्रस्तुत लेखक कर रहा है। 


सफ 


प्राकृत-अपअ्रंद् साहित्य 


२०० 


पुराण परिमाण में पउमचरिउ से ड्योढ़ा है? । क्ृति का प्रारंभ नेमि तीर्थंकर 
की वंदना से हुआ है | हरिवंश की गहनता से चिंतित कवि को सरस्वती आकर 
धैय बँधाती है और उत्साहित होकर कवि हरिवंश की रचना के लिए प्रस्तुत 
होता है; प्रसंग की पंक्तियाँ इस प्रकार हैं-- 

चितवइ सर्यभु काइ करमि, हरिवंस महन्नउ के तरस्मसि । 

गुरुवयण तरंडउ लद्धु न वि जम्महों विण जोइड को वि कवि। 

णउ णाइउ वाहत्तरि करूख एक वि ण गंध भोवकलरूड । 

तहि अवसरि सरसइ धीरवइ करि कव्बु दिणमद विमरूसइ । 


न कक कट 


पारंभिय पुणु हरिवंसकहा ससमय परसमय वियार सहा | १ 

स्वयंभू चिता करते हैं, हरिवंश महार्णव को कौन पार कर सकता है ? गृरुवचन' 
नौका भी नहीं प्राप्त हुई, जन्म से भी किसी कवि को नहीं देखा । बाहत्तर 
कलाओं को नहीं जाना, न एक भी ग्रंथ देखा, उसी समय सरस्वती ने धैर्य बंधाया,. 
कि दिनमति विमलमति ! काव्य करो । और हरिवंश कथा कवि ने प्रारंभ की” 
पउम चरिउ के समान हरिवंश के प्रारंभ में भी श्रेणिक ने गणधर से महाभारत 
की कथा के संबंध में अनेक शंकाएं की हैं ।* क्षति की प्रथम तेरह सम्धियों में 
कृष्ण के जन्म, बाललीला, विवाह एवं प्रद्यम्न आदि की कथाएं हैं और नेमिजन्म 
कथा है। कवि ने इस कथाभाग को यादव कांड नाम दिया है।? इन सन्धियों 
में नारद का प्रवेश कलहप्रिय साधू के रूप में हुआ है। वे ही ऋष्ण के अनेक 
विवाहों की तैयारी कराते हैं। शेष समस्त क्रृति में महाभारत और हरिवंश" 
के आधार पर कथा मिलती है । क्‌रुकांड में कौरव पाँडवों के जन्म, वाल्यकाल 
शिक्षा की कथा और उनके परस्पर के वैमनस्य, यूधिष्ठिर के ज॒ए में सब कछ: 
हारने ओर पांडवों के द्वादश वर्ष बनवास की कथा है। कौरव पाँडवों में आगे 
होने वाले युद्ध की पृष्ठभूमि इस कांड में पूर्ण रूप से कवि ने प्रस्तुत कर दी है । | 
यूद्धकांड में कौरव पाँडवों के युद्ध और कौरवों के पराभव का वर्णन है। कृति में” 


७७७७एएएश/शशाााााा लिवर नम 
१. स्वयँंभू ने कृति का नाम हरिवंश भी दिया है । 


हरिवंस महन्नउ के तरम्मि! तथा पारंभिय पुणु हरिवंस कहा' संधि १ । 
२. पठमचरिउ सें १२६९ कडवक हैं, हरिवंश पुराण में १९३७ कडवक हैं । 


है पठमचरिउ के समान रिट्ठणेसिचरिउ' को भी कांडों सें विभकत किया है ४ 


यादवकांड सें १३ सन्धियाँ हैं, कुरुकांड में १९ संन्धियाँ हैं और युद्ध कांड में: 
६० सन्धियाँ हैं । 
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यत्र तत्र, कदाचित्‌ समसामायिक प्रभावों के कारण, नवीन प्रसंग भी मिलते हैं । 
एक स्थल पर कनक ताँतिक का प्रवेश इसी प्रकार का प्रसंग है ।' 
हरिवंशपुराण में कथा की वर्णनात्मकता का प्राधान्य है। युद्धकॉड में युद्ध 

के अनेक वर्णन एक ही प्रकार के हैं। यत्र तत्र धामिक- प्रसंग भी है ।इस 
विशाल ग्रंथ में कवि की प्रतिभा तथा काव्य वर्णन और सुरुचि का परिचय देनेवाले 
अनेक स्थल हैं । कवि की साहित्यिक कल्पना का वेभव इस प्रकार के एक 
वर्णन में देखा जा सकता है, वनवासी यूधिष्ठिर का वर्णन कवि ने इस प्रकार 
किया है । 

साहीण महागयतुरयथट््‌ट मायरकिकर अखलिय पदट्ट । 

अपमेयई चमरीचामराइईं णिग्गलइं णिवायईं रूयहराईं । 

खज्जंति फलई णिरुणिरुवमाईं पिज्जंति जलई अमिओवमाई । 

अपमाण महामणिमहिहरेंहि रवि किरण णिवारिय तरुवरहि । 

वण सइहिमि णिस्मिय फुल्लगध वरकेसरधूसररायपंथ । 

साहीणईं पणणईं फुप्फलाइं सेवडउ करंति सावयवलाई । 

सृप्पईं पल्‍्छव पत्थरणे रम्से .... 0 2 कक २४-१७ । 
*राजा युधिष्टिर की राज्यश्री में स्वाधीन गज, तुरंगों के समूह हैं और सिहासना- 
सीन राजा के सेवक भाई हैं । चमरी गौएं अतृपम चामर धारिणी हैं, जो लूता- 
गहों से निकलती हैं । निरुपम फलों को खाते हैं और अमृतोपम जल का पान 
करते हैं । अनेक महीधरों की अप्रमाण रत्नराशि उनका भंडार है, वृक्ष रवि- 
किरणों का निवारण करते हैं । पुष्प सुगंधि वन में स्वनिर्मित है, वरकेशर से 
'बूसरित पथ ही राजपथ है .. 

प्रकृति चित्रण में कहीं कहीं परंपरानुसार केवल नामावली देकर ही कवि 

ने संतोष किया है, किन्तु छंद की लय में पर्याप्त संगीत प्रवाह है-- 

जत्थ रक्तदरणा चंदणावंदणा, ताल हिताल ताली तमालंजणा । 
हिंगू कप्प्र ककक्‍कोलि एलाचवी, केयई अव्बई मालई माहवी । 





१. सन्धि २८, दुर्योधन को प्रसन्न करने के लिए कनक कृत्या को सिद्ध करता है 
किन्तु कृत्या उसे ही नष्ट कर देती है । 
द्रौपदी के स्वयंवर में मत्स्यवेध प्रतिज्ञा के स्थान पर धनुष चढ़ाने की प्रतिज्ञा 
में जैन संप्रदाय की अहिसा का प्रभाव देखा जा सकता है । 

२, यथा, संधि ३४ में दुर्योधन को समझाते समय । 


१०२ फ प्राकृत-अपज्रंश साहित्य 


के 


णीम णेवालिया सत्तली पाउली, रोहिणी राइणी तारणी पृष्फली । 
चिचिणी कंगुणी माहुलियी महू, दवख रुददख योमकक्‍्ख रुक्‍्खावहू । २६.४ 
कृति में जहाँ तक संभव हो सका है स्वयम्भू ने भावों का भी सरस चित्रण किया 
है । कथा के आग्रह और धामिक दृष्टिकोण के कारण ऐसे स्थल कम हैं। स्वयंभू 
की भाषा साहित्य, व्याकरण से अनुशासित अपभ्नश है । जहाँ तहाँ ध्वयात्मक 
अनुरणनात्मक शब्दों के प्रयोग मिलते हैं जो अपभ्र श कवियों की' एक सामान्य 
विशेषता है । कहीं कहीं कम प्रचलित शब्दों के प्रयोग भी' मिल जाते हैं।' 
स्वयंभू की क्ृतियों में उनके प्रिय छंद पज्ञटिका का प्रयोग हुआ है," अन्य छंद 
भुजंगप्रयात, कामिनीमोहन, नाराचक,* द्विपदी, हेला, धत्ता आदि के प्रयोग: 
हुए हैं । स्वयंभ्‌ ने छंदशास्त्र पर कृति लिखी है । अतः उनके छंदों के निर्दोष 
होने का सहज अनुमान किया जा सकता है। 
स्वयंभू ने अपनी क्ृतियों में कुछ उल्लेख किए हैं जिनसे उनके संबंध में 
कुछ सूचनाएं मिलती हैं । पठम चरि के प्रारम्भ में चतुर्मुख, दंती और भद्र के 
काव्य कौशल की प्रशंसा की गई है और उनके समान ही स्वयंभू की प्रतिभा 
को बताया है और उनको एक व्याकरण का रचयिता भी कहा गया है ।” इसी 
प्रकार का एक उल्लेख पउमचरिएउ में त्रिभुवन के संबंध में मिलता है ।' यह 
उल्लेख प्रशंसात्मक है और संभव है पीछे किसी' कवि ने जोड़ दिए होंगे। पउम- 
चरिउ में कवि ने अपने संबंध में कहा है कि वे मारुत और पद्निनी के पुत्र थे, 
स्थूल काय, चौड़ी नाक और विरलदंतवाले थे ।* त्रिभुवतन ने भी इसकी पुष्टि 
की है ।* एक दो स्थलों पर स्वयंभू की पत्नी के संबंध में भी उल्लेख मिलते 


१ 
र्‌ 


जैसे देहे जो जंतहो देहें गसइ सर, २१.७ । 

स्वयंभ्‌ ने पद्धडिया का स्वयं उल्लेख किया है छंदडिय दुबइ धुवएहि जडिय । 
चउमुहेण समप्पिय पद्धडिय संधि १ 

» रिदृठ० २६.४ । 

बही २९.७ । 

ना० यू० ज० वही, पृ० ७९ । 

« वही, पु० ८०,८१। 

पठसिणि जणणि गब्भ्संभूएं सारुयएव-रूव-अणुराएंँ । 
अइतणुएण पईहरगत्तें छिव्वर णासें पविरल दंतें। पउम० १.३ । 
८. सारुयसुय-सिरि वइराय-तणय-कय-पोसचरिय-अवसेस । 

ना० य० ज० पृ० ८१ ॥ द 


हि 


६ 


ला 


कप 


& 


जन अपज्ंद : प्रबन्धात्मक रचनाएं १०३ 


हैं जिनमें कहा गया है कि उन्होंने अयोध्या काँड की रचना में स्वयंभू को सहायता 
की थी, उनका नाम आदित्य देवी था । त्रिभुवन कवि के पुत्र का नाम 
था और कवि की अपूर्ण कृतियों को जिभुवन ने पूर्ण किया था अयवा कुछ 
सन्धियाँ जोड़ दी थीं । वे स्वयंभ के छोटे पृत्र थे । कुछ उल्लेखों से प्रतीत होता 
है कि वे कवि के एकमात्र पत्र थे।* अपनी दो वृह॒त्कृतियों की पुष्पिकाओं में 
कवि ने अपने आश्रयदाताओं के भी नाम दिए हैं। पठमचारिउ की रचता 
धनंजय तथा हरिवंश की रचना धवल के आश्रय में की थी । इन व्यक्तियों के 
साथ राजादि किसी विशेषण का उल्लेख नहीं है अतः यह कोई श्र/प्ठ रह होगे । 
इतिहास में इनका कोई उल्लेख नहीं मिलता । इसी प्रकार त्रिभुवन के आश्रयदाता 
वंदइय' के भी संबंध में इतिहास मौन है। त्रिभुवन की कोई स्वतंत्र कृति 
नहीं मिलती, उन्होंने अपने पिता की सभी रचनाओं में कुछ अंश अवश्य जोड़े 
थे । स्वयंभू की अनुपलब्ध कृति पंचमीचरिउ' में भी उन्होंने कुछ अंश जोड़े 
थे३। स्वयंभू, उनकी पत्नी और पुत्र सभी कविप्रतिभा संपन्न थे। त्रिभुवन 
ने स्वयंभू की अनेक कवि उपाधियों का उल्लेख किया है जैसे छंदचूडा- 


१. घुवरायवत इयलु अप्पणत्ति सुयाणुपाढेण । णामेंण सामियव्वा संस 
धरिणी महासत्ता । तीए लिहावियमिणं बीर्साह , आसासर्एाह पडिबद्ध । सिरि 
विज्जाहर कंड कंडंपिव कासएवस्स। पउस० संधि २० का अंत तथा आइच्चु- 
एवि पडिमोवमाए आइच्चंवियाए। बीयउ उज््ाकंड सयंभु घरिणीए लेहबियं 
पउठमचरिउ संधि ४२ 

इन दो उल्लेखों के अनुसार दो भिन्न नाम मिलते हैं संभव है उनके दो चास ही 
हों। 

बंददइआसिय-सहकइ-सयंभु लहु-अंगजाय विणिबद्धों । 

तथा-तिहुयण-सयंभु णवरं एक्को कद्दराय-चक्किणुप्पण्णो | ना० यू० ज० 
पउठमचरिउ-भमिका पूृू० १२३ । 

पउमचरिऊ की अंतिम आठ सन्धियाँ ८३-९० और हरिवंश की ९९-१०८ 
संधियाँ त्रिभुवन रचित हैं जेसा उनकी पुष्पिकाओं से ज्ञात होता है । 
हरिवंश में अंतिम चार सन्धियाँ १०९-११२ यशकीति रचित हैं और संधि 
९९ की पुष्पिका में घवल का भी नाम मिलता है अतः संभव है वह उनकी 
रचना हो । 

३. दे० ना० यू० ज० वही, पृ० ८०-८१॥ 
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मणि,' कविराज, तथा कविराज चक्रवर्ती । स्वयंभू महाकवि थे किन्तु अपने संबंध 
में उन्होंने जो उल्लेख किए हैं उनसे उनकी महज्जनोचित विनम्रता, सरलता का 
आभास मिलता है*। स्वयंभू के काल की सीमाएँ निश्चित करना बहुत कठिन नहीं है । 
व्यासादि के साथ स्वयंभू ने भामह, दंडी, वाण तथा श्रीहर्ष का भी स्मरण किया है? । 
और, अपभ्र श के कवियों में से पुष्पदन्‍्त और हरिषेण ने स्वयंभू का आदरपूर्वक 
उल्लेख किया है। पुष्पदन्त का समय ई० दशवीं शती है और हरिसेण ने धर्म- 
परीक्षा की रचना सं० १०४० वि० में की) । अतः स्वयंभू का समय नागानंद- 
कार श्रीदर्ष ( ८वीं शती ई० ) और पुष्पदन्त के बीच में ठहरता है। पुष्पदन्त 
के समय से उनका काल लगभग एक शती पूर्व अवश्य होना चाहिए और इस प्रकार 
८०० और ९०० ई० के बीच में स्वयंभू वर्तमान रहे होंगे । 


पुष्पदन्त--महापुराण, णाबकुमारचरिउ ( नागकुमारचरित ) और जसहर- 
चरिउ ( यशोधर चरित ) तीन क्ृतियाँ पुष्पदन्त की प्रकाशित हो चुकी हैं* । 

महापुराण--दिगंबर जैन संप्रदाय में महापुराणों का स्थान बहुत ऊँचा है । 
पुष्पदन्त ने महापुराण में चौबीस तीर्थंकर, वारह चक्रवर्ती, नौ वासुदेव, नौ बल- 
देव तथा नौ प्रतिवासुदेवों की कथा प्रस्तुत की है? । इस वृहत्‌ ग्रंथ के प्रथम भाग 





१. छंदशास्त्र की स्वयंभू ने रचना भी की है । 
यथा, वुहयण सयंभु पइ विज्ववह, मई सरिसर्उ अण्ण्‌ णत्यि कुल्ढ। पठम० १.३ 
३. यथा, इंदेण समप्पिड वायरणु , रस्‌ भरहें वासें वित्थरणु । 
पिगलूण छंद पय पत्थारु । भम्महं दंडिणिहि अलंकारु । 
वाणेण समप्पिड घणघणऊउं । त॑ अक्खरडंवरु अप्पणउ । 
सिरि हरसेणि यणिउणित्तणउं. .. . . . . . « : < हरिवंश० १.२ 
दे० आगे पुष्पदंत का विवरण । 
» दे० आगे धर्म परीक्षा का विवेचना। 
सहापुराण तीन खंडों में डा० पी० एल० बंद्य द्वारा संपादित होकर माणिक्य- 
चंद्र दिगम्बर जेन प्रन्थमाला में प्रकाशित हुआ है बंबई, १९९३, १९९६ और 
१९९८ वि०; नागकुमारचरित देबेन्द्रकीति जैन सीरीज़ में प्रो० हौरालारू 
जी जन द्वारा संपादित होकर प्रकाशित हुआ है; करंजा १९३३ ई०; यश्ञो- 
धरचरित संपा० डा० पी० एल० वेच्य, करंजा १९३१ ई० । 
७. जन संप्रदाय में ६३ महापुरुष माने गए हैं। शीलाॉँक आदि ने ९ बलदेवों की 
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आदिपुराण की ३७ सन्धियों में प्रथम तीर्थंकर ऋषभ तथा प्रथम चक्रवर्ती भरत 
की कथा है। भूमिका के रूप में कृति के प्रारंभ में जित वंदना, दुर्जेन, सज्जन 
स्मरण है। दुर्जनों की निंदा के डर से कवि कविता नहीं करना चाहता था किन्तु 
अपने प्रिय आश्रयदाता भरत के आग्रह से उसने कविता प्रारंभ की । श्रेणिक 
महाराज ( बिबिसार ) की जिज्ञासा के फलस्वरूप महावीर के परमशिष्य गौतम 
-गणधर पुराण कहते हैं। ऋषभ का जन्म अयोध्या में होता है, अनेक कलाएँ 
मनुष्य को पहिले पहल उन्होंने सिखाईं। फिर उनके त्याग, तपस्या और अंत में 
कल्याण प्राप्त करने के, भव्य कवि प्रतिभा की पूर्ण गरिमा से युक्त वर्णन हैं 
आदि पुराण में कवि को कथा कहने को आतुरता नहीं है अतः: मानवीय रस और 
“कल्पना का वैभव इस अंश में बहुत मिलता है। आगे की ३१ सन्धियों ( ३८-६८) 
में अजितादि तीर्थंकरों की कथाएँ हैं। यह अंश कथात्मक हैं। संधि ६९-७९ तक 
आउवें बलदेव, वासुदेव प्रतिवासुदेव राम, लक्ष्मण और रावण की कथा है । 
“रामादि के पूर्व जन्मों का कवि ने वर्णन किया है। सीता विद्याधर रावण और 
उसकी पत्नी मंदोदरी की पुत्री थी । राम लक्ष्मण के अनेक विवाह होते हैं। सीता 
को रावण वाराणसी से अपहृत करता है जब उनका राम से विवाह हो चुका था 
और वे कीड़ा कर रहे थे। वानर रूपधारी विद्याधरों को सहायता से राम रावण 
'पर चढ़ाई करते हैं और लक्ष्मण के हाथ से रावण मारा जाता है। राम छोटकर 
राज्य सँभालते हैं। हिसारत लक्ष्मण कालान्तर में मरकर नरक जाते हैं, और राम' 
जिन भक्त के प्रताप से केवल ज्ञान प्राप्त करके मोक्ष प्राप्त करते हैं और काला- 
न्तर में लक्ष्मण भी शिव पद प्राप्त करते हैं । 
बीच में नमि की कथा ( संधि ८० ) के पश्चात्‌ नेमि तीर्थंकर तथा नरवें 
बलदेव और वासुदेव श्रीकृष्ण और बढराम की कथा है। ( संधि ८१-९२ ) 
'कौरव, पांडव और यादवों का वर्णन करते समय व्यास को अलीक कवि कहा 
है। कंस और उम्रसेन में वैर पूर्व जन्म के कर्मों के अनुसार था। कृष्ण की बाल लीला 
'का कवि ने संक्षिष्त किन्तु आकर्षक वर्णन किया है। कृष्ण का पूरा चरित्र महा- 
पुराण में काव्य की दृष्टि से उत्क्ृष्टतम अंश कहा जा.सकता है। कृष्ण अंत में 
'विर्वत होकर तपस्या करते हैं और एक भील के बाण से मारे जाते हैं। 
प्रेम विह्वल बलदेव क्ृष्ण को स्तान कराकर बस्त्रों से सुसज्जित कर कंधे पर 
रखकर छे महीने तक उन्मत की तरह म्रमण करते रहते हैं। बोध होने पर कृष्ण 
. गणना महापुरुषों में नहीं की । पुष्पदन्त के पुराण का पूरा नाम तिसदिठ- 
महापुरिसगुणालंकार' है । द 


१०६ प्रकृस-अपअ्रंश साहित्य 


की दाह क्रिया करते हैं। हिसा करते के कारण कृष्ण की आत्मा को कुछ दिन 
नरक में जाना पड़ता है। बलदेव स्वर्ग प्राप्त करते हैं। कृष्ण की मृत्यु से पांडव 
दुःखित होते हैं और तप करते हुए सद्गति प्राप्त करते हैं । कृति की अंतिम 
संधियों में पाएव नाथ ( ९३-९४ ), महावीर ( ९५-९७ ), जंबूस्वामी ( १०० ),. 
प्रीतिकर ( १०१ ) की कथाएँ हैं। अंतिम संधि में महावीर के निर्वाण का' 
वर्णन और ग्रंथकार की अंतिम प्रशस्ति है । 
महापुराण में प्रत्येक महापुरुष की कथा अपने आप में पूर्ण है। आईदपुराण 

स्वतंत्र कृति जैसी है और इसी प्रकार रामायण और हरिवंश की कथा से संबंधित 
अंश भी अपने आप में पूर्ण हैं। पुष्पदन्त ने अपनी कृति को महापुरिसगृणालंकार' 
कहने के साथ भह्ाकाव्य' भी कहा है । इस विशाल क्ृति में प्रवन्धकाव्य--- 
महाकाव्य--की श्वृंखका--बद्धता नहीं मिलती और पौराणिकता प्रथान है 
किन्तु जीवन' का कदाचित्‌ ही ऐसा कोई पक्ष हो जिसके संबंध में पुष्पदन्त की 
सरस अभिव्यक्ति न मिलती हो । परंपरागत कथा में जहाँ कहीं भी कोई सरस 
स्थरू आया है पृष्पदन्त ते उसे अपनी कवित्व शक्ति से मनोरम बताकर हो रखा 
है। ऐसे प्रसंगों में प्रधान स्थान नगर, प्रदेश, वन प्रान्तादि के वर्णनों का है।' 
महापुरुषों के जन्मस्थानों, विजय यात्राओं, तपोभूमियों, मृगयाभूमि, और राजा 
तथा रानियों के रूप वर्णनों में पुष्पदल्त ने अपनी कवि-कल्पना [और प्रतिभा काः 
अच्छा परिचय दिया है । इनमें से प्रकृति से संबंधित वर्णनों में कवि अधिक तन्मय' 
हुआ दिखता है। साहित्यिक कल्पना-वैभव के साथ ग्राम्य सरलता का मौलिक 
योग पुष्पदन्त के वर्णनों की एक असामान्य विशेषता है। मगधदेश के वर्णन से 
कतिपय पंवितियाँ इस प्रकार देखी जा सकती. हैं : 

सीमारामासार्माह, पविउलगार्माह गज्जंताह धघबलोहहि । 

सोहइ हलहरसत्थहि दाण समर्त्थाहु, णिच्चंचियणिल्लोह्हि ॥ 

अंकुरियईं णवपल्‍लवचणाई कुसुमियफलियई “णंदणवणाई । 

जह कोइलु हिड॒ह कसर्णापड वणरूच्छिहे ण॑ (कज्जलकरंड । 

जहि उच्छुवणईं रस गब्भिणाईं णावइ कव्वईं सुकईईाह तणांइ । 

जज्ञत महिसवसहुच्छवाई संथामंथियमंथणि रवाहईं । 

चवल॒द्ध पुच्छ वच्छाउलाईं कीलिय गोवालइं गोउलाईं । १.१२ । 


१. संधियों की पुष्पिकाएं इस प्रकार हैं : इय महापुराणे (तिसद्ठमहापुरिस गुणा* 
(लकार महाकइ पुप्फयंतविरदए मसहाभव्वभ्रहणुमणिणए भहाकाव्ये. . . 


जैन अपअंश : प्रबन्धात्मक रचनाएं १०७: 


बह मगधदेश सीमास्थित हरित उपव्नों, ग्रामों और गजते हुए वृषभ 
समूहों तथा दान-समर्थ, निर्लोभ व्यक्तियों एवं हल से युक्त कृषकों से शोभित है। 
नवअंक्रित सघन पलल्‍लवों से पुष्पित और फलों से युक्त नंदवन वन हैं, जहाँ 
कृष्ण वर्ण कोकिले भ्रमण करती हैं मानों वन लक्ष्मी का काजल हो । जहाँ 
रस गभित ईख के वन' हैं मानो सुकवि के सरण काव्य का विस्तार हो 
उमंग भरे महिष और वृषभ जहाँ लड़ रहे हैं, रव करती हुई गोपियाँ दही 
मथ रही हैं, तथा चपल पँछों को उठाए हुए बछड़े गोकलों में क्रीडा कर 
रहे हैं ।' 

इसी प्रकार के रम्य वन प्रदेशों, भयावह निविड वनों, नदी, पर्वत्ों के अनेक 
सजीव और आकर्षक वर्णन मिलते हैं ।१ ग्रामीण गोपियों और वन प्रदेश में रहने 
वाले शबरों एवं पशुओं के वर्णन भी सजीव हैं।* ऋतुओं के परिवर्तत के कारण 
जो एक नवीन उल्लास प्रकृति में आता है कवि की सतर्क आँखों ने उस सौंदर्य 
को भी देखा है, शरद्‌, वसंत, वर्षा के अनेक स्वाभाविक वर्णन मिलते हैं, वसंत 
का एक वर्णन इस प्रकार प्रारम्भ होता हैः--बीणा वज रही है, पान पिये जा 
रहे हैं, प्रिय मनुष्यों के चित्त स्वाधीन हैं, सप्त स्वर लछहरी' से युक्त गान हो रहा 
है,जो अविकसित किन्तु दृढ़ प्रेम को प्रसारित करता है। प्रचुर पुष्पित मल्लिकादाम' 
में वद्ध परिमल ने नायिकाओं को पोषित किया। गन्धादि द्रव्यों से ऊतामंडप 
आदे किया जा रहा है और नपरों के कलरव को सुनकर मयूर नृत्य कर 
मन ्ओ क 

उषाकालीन आशा भरे और अस्ताचलावलंबी अवसादपूर्ण सूर्य की शोभा 
का भी कवि ने निरीक्षण किया है।५ प्रकृति निरीक्षण के समान ही कवि ने मानव 





१. ऐसे वर्णन महापुराण में अनेक हैं, संधि १२.११, २०.५-६, ३८, ६-८, ४१-२५ 
४२.२, ४३.५, ४७.२, ४८.२, ४९.२, ५०.१, २, ९३-२, ९५.२, नदियों के 
वर्णन, सिधु १३.९, गंगा वर्णन १२.८, यमुना ९५.२, २९.७-८, समुद्र वर्णन 
१२.१३-१५ । 
गोपियों का वर्णन सहा० १२.११, शबर० वही १२.१२ पशुओं के वर्णन 
मग ५२.४, गर्जासह ९५.१२-१३ | 
३. वही, शरद वर्णन, १२.१, वसंत० ७०.१४-१५, वर्षा 2८५.१५-१६। 

चही, ७०.१५॥ 
५. वही, १६.२३-२६ १३.८, ७३-१-२ । 


४ 


हे 


१०८ प्राकृत-अपश्रंश साहित्य 


सौंदर्य का भी निरीक्षण किया है। मरुदेवी, ” सीता, * स्वयंप्रभा,३ तथा क्ृष्णर्डे 
के नखशिख वर्णन इस प्रकार के वर्णनों में से कुछ हैं। मानव जीवन के अनेक 
प्रसंगों का भी चित्रण मिलता है : राज वैभव ,जन्मोत्सव, प्रेम प्रसंग, बालडीला 
वर्णन आदि जीवन के अनेक पक्षों का सरस निरूपण मिलता है। प्रेम-प्रसंग में 
चित्र दर्शन तथा प्रत्यक्ष दर्शन दोनों द्वारा प्रेम का प्रारंभ दिखाया है। अनेक बार 
'विवाहों के लिए हुए युद्धों का भी विस्तृत चित्रण कवि ने किया है ।* जैन कवि 
प्रणय व्यापार को पूर्व- जन्म के कर्मों से संबंधित कर देता है। विबाह के अतिरिक्त 
देश या राज्य विजय के लिए भी युद्धों के वर्णन किए गए हैं ।* इस प्रकार के 
वीर--रसात्मक स्थलों के साथ अंत में वीभत्स रस के स्थल भी मिलते हैं | 
-करुण रस के व्यंजक अनेक मार्मिक प्रसंग कृति में मिलते हैं ।६५ किन्तु सब से 
प्रधान भाव महापुराण में निर्वद है । तीर्यकर, राजा सभी को जैन कवि पहिले 
संसार के सुख वैभव में डूबा हुआ चित्रित करता है फिर किसी युक्‍्ति द्वारा इन 
'भोगलिप्त व्यक्तियों को संसार की क्षणिकता का आभास कराता है और शीघ्र ही 
वे सब से ममता तोड़ कर अपने अपराधों को क्षमा कराते हुए तथा सब के अप- 
राधों को भुलाते हुए परलोक-चिंता-रत होकर वेराग्य धारण करते हैं। इस 
प्रकार समस्त महापुराण के प्रमुख चरित्रों का चित्रण शांतरसपर्यवसायी है और 
इस शांत रस के सहायक अनेक नीरस पौराणिक शैली में रचित काव्यरस-हीन 
प्रसंगों की कवि ने सृष्टि की है । 


१. सहा० २.१५-१६ । २. वही, ७०.१०-११। 
रे. वही, ५१.६ । ४, वहीं, ८५.२१ । 


५, ऋषभदेव तथा कृष्ण की बाललीला के वर्णन संक्षिप्त किन्तु सुन्दर हैं। महा० 
३.४-५, तथा ८५.६ । 

६. चित्रदरशेन से प्रेम की उत्पत्ति के लिए श्रीमती और वज्यजंघ का प्रसंग देखा जा 

सकता है संधि २३.४ । इन विवाह के लिए हुए युद्ध का वर्णन संधि २८, 

0 882 

भरत की दिग्विजय के संबंध में हुए युद्ध संधि १७-१८, राम-रावण-पद्ध 

संधि, ७६, कृष्ण पराक्रम संधि ८६। 

यथा संधि ५२.१६, ७७.१२ इत्यादि । 

रावण की मृत्यु पर, कृष्ण की मृत्यु पर बलदेव की दशाआदि का चित्रण 

करुण रसात्मक स्थल हैं । 


हि 


४ (5 


जन अपभ्षंश : प्रबन्धात्मक रचनाएं १०९. 


पुष्पदन्त की कृति में कहीं वर्णनात्मक सरल शैली और कहीं अलंकारों से 
यूक्‍त चमत्कृत शैली मिलती है। अनेक स्थलों पर अस्वाभाविकता की सीमा तक: 
पहुँचते हुए शलेष, यमकादि शब्दालंकारों का पुष्पदंत ने प्रयोग किया है।' अर्था- 
लंकारों में सादृश्यमूलक अलूकार कवि के प्रिय अलंकार हैं। अनेक स्थलों पर" 
कवि-परंपरा द्वारा प्रयुक्त अप्रस्तुतों के अतिरिक्त पुष्पदन्त ने नवीन अग्रस्तुतों का 
भी प्रयोग किया है। दो एक उदाहरण देखे जा सकते हैं :--- 

त॑ णरणाहें वयणु समत्थिउ । खिज्चहु उप्परि घिउ ओमत्थिउ । २४-११ 

'तव राजा के द्वारा वचन समर्थित हुआ जैसे खिचड़ी के ऊपर घृत डाला 

गया हो । 
महि मयणाहिरइयरेहा इव बहुतरंग जरह॒यदेहा इवं | ८५.२ । 

यमुनापृथ्वी पर मृगनाभि कस्तूरी की रेखा के समान है और अनेक तरंगें: 
वृद्धावस्था की झुरियों के समान हैं ।' 

इसी तरह अनेक स्थलों पर सुन्दर सजीव सुभाषितों का प्रयोग किया है--- 
यथा--- 

वियलइ जोव्वणु णं करयलूजखु णिवडइ साणुसु णं पिक्कउ फल | ७.१.८। 

अंजली के जल की भाँति यौवन' विगलित होता है तथा पके फल की भाँति 
मनुष्य निपतित होता है ।' हे 

फणि चरणइं जगि को अहिणाणइ परमत्थेण धम्मु को जाणइ। २२.१८.६ । 
संसार में सर्प के पैरों को कौन जानता है' इसी प्रकार परमार्थ से धर्म को' 
कौन जानता है । इसी प्रकार गर्दभ गर्दभ है, मनुष्य मनुष्य है, दुष्कृत वश 
और का और नहीं हो सकता'* जैसी अनेक लोकोक्तियाँ भी प्रयुक्त हुई हैं। पृष्प- 
दन्त ने यत्र तत्र काव्य के संबंध में जो उल्लेख किए हैं उनसे ऐसा प्रतीत होता 
है कि वे काव्य में अलंकारों के पक्षपाती थे 3 । किन्तु साथ ही काव्य रस को भी 

महत्व देते थे ।४ 

१. दे० १.१३, ८.७, ४७-१, ५८.२१, <१-१ इत्यादि । 

२. वही, ९३.६ और इसी प्रकार को उक्तियाँ मिलती हैं यथा २७.१, में अरघट्ट 
की उक्ति, ३१.१० में मकड़ी के जाले की, २२.२० में भी सोौंग से दूध न 
निकलने की आदि 

३. यथा, णिरलूंकारी ककइहि वाणिव० ८७.१, सा्लंकारी णं वरकइ कह। २८.१२॥४ 

. कइ कव्वरस्‌ व जगु पियद ताम ८.१२, ण॑ कइकयाइ सरसई पयाई । ९३.३ 
आदि । 


११० प्राकृत-अप भ्रंद् साहित्य 


महापुराण की भाषा आदर्श साहित्यिक अपश्र श है। देशी शब्दों तथा ध्वनि- 
मूलक ढब्दों के प्रयोग यत्र तत्र मिल जाते हैं ।' काव्यात्मक वर्णनों में भाषा का 
रूप एक प्रकार का मिलता है तथा सरल वर्णनों में अपेक्षाकृत सरल रूप मिलता 
है । 

महापुराण में छंदों का बड़ा ही आकर्षक प्रयोग हुआ है । कहीं कहीं प्रसंग 
के अनुकूल छंदों के प्रयोग मिलते हैं | अपूर्व संगीत और छूय से युक्त अनेक छंदों 
का भ्रयोग हुआ है। छंद की इकाई कडवक है। प्रत्येक कड॒बक में छंद के दो चरणों 
को पर्ण छंद मान कर प्रयोग हुआ है। संधि के प्रारंभ में सर्वत्र एक धर वक का 
प्रयोग मिलता है जो दुवई या घत्ता छंद में मिलता है। इस ध्यूबक में संधि की 
कथा का संक्षेप में संकेत रहता है। अन्त्यनुप्रास का प्रयोग सभी छंदों में मिलता है 
चाहे मात्रिक छंद हों या वर्ण वृत्त । सबसे लघुछंद पाँच मात्राओं का मिलता है* 
तथा सबसे दी छंद दंडक है जिसका प्रत्येक चरण ८८ मात्राओं का है । कडवक 
के प्रधान भाग में चतुष्पदी वर्ग के छंदों के अतिरिक्त द्विपदी वर्ग के छंदों का भी 
प्रयोग मिलता है। पुष्पदन्त के अधिकांश छंद मात्रिक हैं, और रूय तथा संगीत 
से यक्‍त हैं। पुष्पदन्त ने एक स्थान पर मात्रिक छंदों के प्रति अपना मोह भी' 
प्रकट किया है। 

णायकुमार चरिउ ( नागकुमार चरित )--अस्तुत कृति नौ सन्धियों में 
समाप्त हुई है। कृति में श्रुतपंचमी के महत्व को बताते हुए मगध के राजा जयन्धर 
के पुत्र की कथा है। जयन्धर के पुत्र को नागों ने पाला था इसी से उसका नाम 
नाग़कमार पड़ा । नागकमार अनेक विवाह करता है और अंत में अपनी पत्नियों 

सहित श्रतपंचमी का फल सनता है और ब्रत करता है। अंत में तपस्वी होकर मो 

प्राप्त करता है। धामिक वातावरण को लिए हुए क्ृति प्रेमकथा कही जा सकती 
है। जिसमें नायक के अनेक विवाहों तथा प्रेम के वर्णन हैं । राजा जयंधर और 





१. कछ देशी दब्द उद्धत किए जा सकते हैं झेंदुअ १.१६ कन्डक, सेरिह महिष 
२.१८, छडछड २.१९ इत्यादि तथा ध्वनिमलक । शब्द, झंजझे, झलसलइ ३ 


झचझाचअओचऊ 


. २०, गुलगुलंत ७८.१७ दृत्यादि । 

वही, संधि ५६.९ हेमचेंद्र ने इसको रेवका द्विपदी नाम दिया है छंदोनुशासन 
छ,५० ॥ 

३. बही, संधि ८९.५.११। 

४. बहा, कइ कव्ब ते कयमत्तापवाणु ७३.२९। 


रथ 


के 


लत अपश्रंश : प्रबन्धात्मक रचनाएं १११ 


पृथिवी देवी के परिणय की कथा एक संक्षिप्त प्रेम कथा है जिसमें चित्र देखकर 
राजा की आसक्ति, पृथिवी देवी का नखशिख वर्णन, विवाह, उद्यान में क्रीडा, 
सपत्नी-ईर्ष्या आदि प्रसंगों के वर्णन हैं । इसी प्रकार नागकुमार का मनोहरी 
'किन्नरी से विवाह, जलक्रीडा ( संधि ३.६-८ ) के प्रसंग प्रेमकथात्मक हैं । अन्य 
कछ विवाहों के साथ युद्ध वर्णन भी मिलता है। अतः कृति की आत्मा प्रेम प्रधान 
'काव्यात्मक है किन्तु उसे धामिक वातावरण सेढंकने का प्रयास कवि ने किया है। 

कृति में संक्षिप्त काव्यात्मक वर्णन मिलते हैं', विवाहादि के वर्णन भी 
बड़े सजीव हैं। नागकुमार को कवि ने अनुपम रूप और शक्ति से संपन्न चित्रित 
किया है। उसका रूप. अनेक रमणियों को आकर्षित करता है और अपनी अजेय 
शक्ति के कारण वह कभी पराजित भी नहीं होता । छंद, अलंकार, भाषा का 
प्रयोग महापुराण के समान ही कवि ने किया है किन्तु महापुराण जैसी प्रौढ़ता 
क्षति की शैली में नहीं मिलती । 

जसहरचरिउ ( यशोधर चरित )--चार सन्धियों की इस छोटी सी कृति 
में हिसा के भयंकर परिणाम को दिखाने के लिए यदह्योधर की कथा कही गई है। 
गजपुर के राजा मारिदत्त को एक कौछाचार्य की पशु बलि में विश्वास करते हुए 
चित्रित किया गया है। कौछाचार्य की आज्ञा से राजा मारिदत्त के भुृत्य बलि के 
लिए दो बालक सावुओ--अभयरचि और अभयमति (नरमिथुन)--को पकड़ 
'छाते हैं । बालक साधू किसी पूर्वे जन्म में क्रशः यशोधर ओर उसकी माँ थे । 
भाँ ने आठे का कृक्‍्कूट बताकर, पुत्र की मंगल कामना के लिए वध किया था 
उसीके फलस्वरूप उन्हें अनेक जन्मों में कष्ट सहना पड़ा। हिसा के इस दुष्परिणाम 
को सुनकर राजा मारिदत्त और कौछाचार्य हिसा का त्याग कर देते हैं। और 
'परचात्ताप करते हुए जैन धर्म की दीक्षा लेते हैं। प्रकारान्तर से पृष्पदन्त ने हिसा- 
मूलक धर्मों की निंदा करते हुए अहिसाब्रत का महत्व बताया है। स्त्री प्रकृति का 
कठोर चित्र यशोधर की पत्नी अमृतमति के रूप में प्रस्तुत किया है जो दूसरे पर 
अनु रक्त होने के कारण पति को विष देकर मार डालती है। 

यशोधरचरित में काव्यात्मकता बहुत ही कम है। जहाँ-तहाँ नगरादि के 
वर्णनों में थोड़ी! बहुत सजीवता मिलती है, कौलाचार्य का भयंकर रोमांचकारी 





१. यथा, सगध देश वर्णन, नागकुमार चरित १.६, राजयूह वर्णव १.७, कतकपुर 
वर्णन १.१३ इत्यादि ।. 
२. यज्ञोघर चरित ४.१८.१-२। 


११२ प्राकृत-अपजअंद साहित्य 


वर्णन १, क्षेपक होते हुए भी' बहुत महत्वपूर्ण है। संगत, कौलमाग, ब्राह्मण धर्म 
पर कवि ने कठोर व्यंग्य किया है। छंदों की भी विविधता कृति में नहीं मिलती। 
अलंकारों की छठा भी कम मिलती है, भाषा महापुराण की अपेक्षा सरलू.है कदा- 
चित कृति की इत्तिवृत्तात्मकता के कारण । लोकोक्तियों के प्रयोग कहीं कहीं 
मिल जाते हैं 

विसभोयणेण कि णर जियंति । गो सिगईं कि दुद्धए सबंति १.११। 
क्या विष भोजन से नर जीते हैं। गो सींग से क्या दूध झरता है।' 

कि सुक्के रुक्‍खें सिचिएण । अविणीयं कि संवोहिएण । १-२० 
शुष्क वृक्ष को सींचने से क्‍या लाभ । अविनीत को संबोधित करने से क्‍या 
( हित ) ।' 

या--को णेज्छह घय परयसज्यिसारु । सक्‍करपएसु वण्णेणचारु । १.२५ । 
दुग्ध में से घृत सार को कौन नहीं चाहता । दूध में शर्कर वर्ण से ही सुन्दर 
लगती है ।' 

अभी' तक पृष्पदन्त की यही तीन' कृतियाँ उपलब्ध हुई हैं। कवि ने अपने 
संबंध में कुछ उल्लेख करते हुए बताया है कि किस प्रकार दु्जनों से दु:खी होकर 
बे मेलपाटी नगर में पहुँचे थे और तुडिग (कृष्णराज) के अमात्य भरत के आग्रह 
से महापुराण की रचना सिद्धार्थ संवत में की थी ।* महापुराण के प्रारंभ में 
उन्होंवे अपने को केशव भट्ठ तथा मग्धादेवी का पुत्र बताया है।? पहिले वे शेव 
थे पीछे जैन धर्म में दीक्षित हुए ।” उनका काइयप गोत्र था। क्रोधन संवत्सर में 
उन्होंने महापुराण मान्यखेट नगर में समाप्त किया ।” वे निस्पृह स्वाभिमानी 
नम्र और विरक्‍त स्वभाव के थे और दुर्जवों का संग त्याग करने वाले थे। अपने - 
रूपादि के संबंध में उन्होंने कहा है कि वे कृष्ण वर्ण तथा कुरूप थे, दुर्गम यात्रा 
के कारण क्षीणकाय हो गए थे ।* पुष्पदन्त के उल्लेखों के साक्ष्य के आधार पर 


की 





१. कौलाचार्य का यह वर्णन (संधि १.६-७) राजशेखर की कर्पुरमंजरी के: 
..._ भेरवा-नंद से बहुत मिलता है । 
२. भहापुराण संधि १.३ । 
. ३. महा० ३८.४, नागकुमार० १.२, जसहर० ४.३१.२। 
४. नागकुमार० अंतिम प्रद्नस्ति पंक्ति १०-१२ ॥ 
७५. सहा० १०२.१४ । द 
६. यथा, कसण सरीरे सुट॒ठ क्रूवें, महा० ३८.४, तथा १.३.६। .. 


जन अपभ्रंश : प्रबस्धात्मक रचनाएं ११३ 


उनका काल राष्ट्रकट राजा कृष्णराज तृतीय के समकालीन सिद्ध होता हैं ।7 
सिद्धाय संवत्सर शक सं० ८८१ था इस समय मेलपाटी नगर में कृष्णराज तृतीय 
राजा थे। भरत से यहीं पुष्पदन्त की भेंट हुई थी। महापुराण की समाप्ति शक से ० 
८८७ ( कोधन संवत्सर) में हुईं । यशोघर चरित की रचना मान्यखेट की ल के 
परचात्‌ ( शक सं० ८९४ ) हुई। * इस प्रकार वे सं० ८८ १-८९४ शाके तक मान्य: 
खेट में रहे होंगे । महायुराण की रचना भरत के आश्रय में की और नायकमार 
चेरित एवं यशोधर चरित की रचना भरत के पुत्र नण्ण के आश्रय में की |. 
महापुराण में पुष्पदन्त ने चतुर्मुख, स्वयंभ्‌, श्रीहषे, ईशान, बाण, द्रोण, घवल, रुद्रट 
आदि अनेक पूर्ववर्ती कवियों का स्मरण किया है।४ रुद्रटठ का समय सन्‌ ८००- 
८५० ई० माना जाता है। अतः पुष्पदन्त का समय इससे पीछे होना चाहिए। उनके 
पीछे के अयध्य श कवियों में से हरिषेण ते धर्म परीक्षा ( सं० १०४४ वि० ) तथा 
वीर ने जंत्रस्वामी चरित ( १०७६ वि० सं० ) में पुष्पदन्त का उल्लेख किया 
है ।* इस प्रकार पुष्पदन्त का समय कृष्णराज तृतीय के समय में तया हरिषेण 
( सं० १०४४ वि० ) से पूर्व ठहरता है। पुष्पदन्त के आश्रयदाताओं-भंरत और 
नन्न-के विषय में इतिहास मौन है। पुष्पदन्त नामक किसी कवि का एक शिव महिस्न 
स्तोत्र भी मिलता है, संभव है अपनी शैवावस्था में उन्होंने उसकी रचना की हो । 





१. पुष्पदल्त ने तुडिग महानुभाव; महा० १.३, शुभनुंग; सहा० १-५, बललभ- 
नरद्र; यशो० १.१। नाग० १.३.२ तथा कृष्णराज; नाग० १.१ का 
अपनी कृतियों सें उल्लेख किया है । भरत को कृष्णराज का महामात्य 
कहा है। महा० की टिप्पणी में तुडिग तथा शुभतुंग को कृष्ण राज 
का पर्यायवाची कहा है । राष्ट्रकटों की सान्यखेट राजधानी थी।. 
इतिहास में तौन क्ृष्णराज नामक राजाओं का वर्णन राष्ट्रकूट बंश में 
मिलता है । 
दे० महा० संधि ५० का प्रारंभिक भाग । 
दे० भूमिका ना० कु० च० पृ० १८-१९ तथा नाग० १.४ तथा संधियों की... 
पुष्पिकाओं में कृति को 'णण्ण णासंकिए' कहा है तथा यद्यो० को 'णण्ण 
कष्णाहरण' कहा है । 
४. सहा० १.९, ३८.५, ६९.१ इत्यादि । | 
५. पुप्फयंतु णविभाणुसु वुच्चई | जो सरसइए कयावि ण मुज्चह । धर्म० १.१ 
तथा जायस्सि पुष्फयंते इत्यादि. . प्रेमी अभिनंदन ग्रंथ पृ० ४४३ । 
जा०ण अ० सा० ८ 


क्र 


नए न । 


श्र 
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वे प्रसिद्ध कवि थे, उनके अनेक विरुद थे और उन्हें अपनी कवित्व शक्ति का उचित 
अभिमान भी था । 

पद्मकीति--बाईसवें तीर्थंकर पाइवनाथ के चरित्र को लेकर पद्मकीर्ति ने 
१८ सन्धियों में पासचरिउ ( पा्ईर्वचरित )* की रचना की है। पाश्व के पूर्व 
जन्मों की कथा कहकर कवि ने पाइ्वनाथ का पूरा चरित्र चित्रित किया है । 
कृति के प्रारंभ में कवि ने जिन वंदता की है और दुर्जत, खलों, निदकों का स्मरण 
किया है। कथा का केंद्र मगध देश है। जैन संप्रदाय में प्रसिद्ध तीर्थकर की 
कथा का ही कवि ने अनुगभन किया है जेसा कि अंत में कवि ने सूचित भी किया 


या 
अट्ठारहसंधिउ इह पुराणि, तेसटिठ्पसिद्ध महापुराणि । 
ऐसा प्रतीत होता है किसी महापुराण' को कवि ने अपना आदर्श माना था। 
कृति में छंद क्रम अन्य अपम्र श॒ चरित काव्यों के समान ही है । एक विशेषता यह 
है कि संधि ११ में दोहा छंद का प्रयोग हुआ है3 । साहित्यिक भाषा और पौरा- 
णिक शैली में लिखी गई प्रस्तुत कृति एक महत्वपूर्ण अपभ्र श् रचना है। 
कृति के अंत में कवि ने कृति के विस्तार की सूचना दी है, तथा एक प्रशस्ति 





१. नाग० १.२.१० में कव्वपिसल्‍ल तथा अन्यत्र अभिमानमेर, अभिमानचिटत्नन 
भहा० १.३.९, तथा १.३.१२, १.८.८ आदि। हेमचंद्र ने देशी नाम माला 
में अभिमानचिहन नामक एक देशी कोशकार का उल्लेख किया है, 
संभव है पुष्पदन्‍्त ने उसकी रचना की हो। देशीनाम० १.१४४, ६.९३, 
८.१२.१७। 

२- कृति की हस्तलिखित दो प्रतियाँ लेखक ने आमेर शास्त्र भंडार, जयपुर में 

देखी थीं। दे० प्रशस्ति संग्रह पृ० १२७-१२९, जयपुर १९५०, तथा कैटेलाग 
स० सी० पी० हीरालाल जेन, पृ० ६६८ तथा ७४०, नागरी प्रचारिणी 
पत्रिका, वर्ष ५०, अंक ३-४, पृ० ११७। 

३. दोहों का नाम सात्रा' दिया है; एक दोहा देख सकते हैं : 

समर समर्त्थहि रिउभर्डाह, रविकित्तिहिबलुभग्गु । 

मिल्लिवि पउरुसु साणु जसु, णयरहों अहिमुहि छूग्गु। संधि ११। 

कवि ने कृति में अट्ठारह संधियों तथा ३१० कडवक होने का उल्लेख 

किया है किन्तु कृति सें ३१६ कडबक हैं-- 

सयतिण्णि दहोत्तर कडवर्याह - णाणाविह छंद सुहावणाई । 


ह 
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मिलती है जिसमें कृति का रचनाकाल ९९२ कात्तिक अमावस दिया है।* कवि 
ने अपने को जिनसेन का शिष्य बताया है । 
सिरि माहबसेणु महाणुभाउ, जिणुसेणुसीसु पुणु त सु जाउ । 
तस्‌ पुव्वसिर्णाह पठमकित्ति उप्पण्णु सीसु जणु आसुचित्ति । 
प्रतस्ति० पृ० १२८ । 
धवल--धवल की विशाल अपम्रश कृति रिट्ठणेमिचरिउ ( हरिवंश- 
युराण ) में १२२ संधियाँ हैं जिनका परिमाण १८००० ग्रंथ के लगभग है ।* 
कृति की प्रारंभिक प्रस्तावना में रचयिता ने अनेक प्राचीन ग्रंथ-रचयिताओं का 
उल्लेख किया है । अपनी नम्नता प्रकट करते हुए कवि ने हरिवंश के रचयिताओं 
की परंपरा का उल्लेख किया है वीर जिनेन्द्र ने इसको प्रारंभ में कहा था, फिर 
ऋमशः गोतम, सुथर्म आदि द्वारा होती हुई जिनसेन तक प्रंपरा' आई । जिनसेन 
द्वारा प्रकाशित शास्त्र को अंबसेन ऋषि ने धवल को प्रदान किया ।४ इसी प्रसंग 
में कवि ने कथावस्तु के भी संक्षिप्त संकेत दिए हैं।* पुराण के प्रकाशित उद्धरणों 


१. गथा इस प्रकार हे--णवसयणउवाणुइए कत्तिय अम्ावस दिवसे । 
लिहिय॑ पासपुराणं कइणाइह पठसणामेण । 
कृति की दो हस्तलिखित प्रतियों में से एक १४९४ सं० की है ( दे० प्रश्ञ० 
सं० पृ० १२९ ) अतः कृति निश्चित ही काफ़ी पुरानी है। डा० हीरालाल जैन 
कृति का रचनाकाल शक सं० ९९९ मानते हैं। ना० प्र० प० वही । 

२. कंटलाग अब संस्कृत एंन्ड प्राकृत मन्यूस्क्रिप्टस्‌ इन द सी० पी० एन्ड बरार 
पृ० ७१६ तथा ७६२-७६७, तथा भूमिका पृ० ४८-४९ । 

3. कुछ नाम इस प्रकार हैं धीरसेन, ( सम्यक्‍त्वयुक्त सरागउ ), देववंदि, (बज्ञ- 
सुउ ) महसेन, ( सुलोचना चरितकार ) रविषेण ( पद्म चरित के रचयिता ) 
हरिवंशकार जिनसेन, वरांगचरितकार जडिल, अनंगचरितकार दिनकरसेन, 
पाइर्व चरितकार पद्मसेन, अंधसेन, धनदत्त ( चंद्रश्रभचरित के रचयिता ) 
ऋषभचरितकार विष्णुसेन, सिहनंदि ( अनुप्रेक्षाकार ) सिद्धसेन, रामनंदि 
( जिनशासन से संबंधित अनेक आख्यानों के रचयिता ) बीर चरितकार 
असगमहाकवबि, इवेताम्बर कवि गोविंद ( सनत्कृमारचरितकार ), जय 
घवलाकार श्रावक जिनरक्षित, सालिभद्र, चतुमुंख, द्रोग, सेढ महाकवि 
( पउसचरिउकार ) । 

४. वही, पृु० ७६५ कडवक ५॥ 

५. वही, पृ० ७६६ कडवक ६। 
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के आधार पर कहा जा सकता है कि पद्धडियाघत्ता छंद शैली का ही कृति में अनु- 
सरण किया गया है । 

कवि ने कृति में अपने संबंध में जो सूचनाएं दी हैं उनसे ज्ञात होता है कि 
उनके पिता माता का नाम' क्रमशः सूर और केसुल्ल था तथा उनके गुरु अंबसेन थे । 
इनके पिता सूरब्राह्मण धर्मानुयायी थे । धवल जैन हो गए थे।॥ प्रत्येक संधि 
के अंतिम पच्च में कवि ने अपने नाम का उल्लेख किया होगा ऐसा संधि १२२ के 
अंतिम पद्य से ज्ञात होता है।* कवि ने रचना तिथि का या अपने काल का निर्देश 
नहीं किया है। जिनसेन ( ७८३ ई० ) 5, रविषेण ( ६३४ वि० सं० )४ तथा 
जडिल या जटासिहनंदि ( ७वीं शती ई० )”* के उल्लेखों के आधार पर धवल 
का समय आठवीं शती के पश्चात्‌ ठहरता है । असग का काल दशवीं शती प्रतीत 
होता है इस प्रकार धवल का समय दशवीं या ग्यारहवीं शती ई० हो सकता है । 

धनवाल--श्रुतपंचमी ब्रत के फल के दुष्टांत के रूप में रचित धनवाल की” 
कृति भविसत्तकहा ( भविष्यदत्त कथा ) सब से प्रथम सुसंपादित जैन अपभ्र श 
कृति है।* कवि ने प्रारंभ में ही कृति की वस्तु का निर्देश इस प्रकार किया है । 
पाप-कलंक-मल से रहित जिनशासन का सार सम्यक्त्व विशेष श्रुतपंचमी का 
फल सुतो । बुधजनों, दुर्जनों का स्मरण करके अत्यंत विनय प्रदर्शित करते हुए 
कवि ने कथा प्रारंभ की है। श्रेणिक राज के प्रश्न करने पर गौतम गणधर ने श्रुत- 





» कटेलाँग सी०पी० पृ० ७६५ कडवक ६॥ 
 बही०, पू० ७६७ । 
, प्रेमी० जैू० सा० ० पु० ४२३१ 
वही कैटेलॉग सी० पी० पृ० ७६२ । 
 वरशॉगचरित, बंबई १९३८ भूमिका पृष्ठ २२ । 
जिनरत्नकोश पृ० ३४२, वर्धभान चरित की रचना असग ने सं० ९१० में की । 
७. कृति के दो सुन्दर संस्करण प्रकाशित हो चुके हैं : 
१. डा० हेमन्नि याकोबी द्वारा संपादित होकर विद्धत्तापर्ण भूमिका 
तथा जन गद्यानुवाद सहित, स्युनशन, १९१८ ई०। 
२. दलाल और प्रो० गुणे द्वारा संपादित होकर बड़ौदा से प्रकाशित 
१९२३ ई०। 
जिण सासणि सारु, णिधुय पावकलूुंकमल । 
सम्मत्तविसेस्‌ निसुणहुं सुयपंचमिहि फलु ।. १.१.१-२। 


ही .[ुऋ ७ 60 0 ७ 
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पंचमी फल की व्याख्या की और उसी प्रसंग में यह कथा कही गई है। धर्म के 
आवरण से ढंकी यह सुन्दर प्रेमकथा इस प्रकार है : गजपुर के राजसेठ धनपाल 
और उसकी पत्नी कमलश्री का पुत्र भविष्यदत्त था | पूर्वजन्म के कर्मों के फल- 
स्वरूप कमलूश्री पति उपेक्षिता होकर अपने पुत्र को छेकर पिता के घर चली 
जाती है। धनपाल सरूपा नामक एक दूसरी रूपवती स्त्री से विवाह कर लेता 
है, उससे एक पुत्र उत्पन्न होता है जिसका नाम बंधुदत रखा जाता है। वयस्क 
होने पर वह व्यापार के लिए कंचन-द्वीप जाने को प्रस्तुत होता है । अन्य अनेक 
व्यापारियों को उसके साथ जाता देखकर माता से आज्ञा लेकर भविष्यदत्त भी 
उसके साथ चलने को प्रस्तुत होता है। बन्धुदत की कूटिक माता अपने पुत्र को 
भविष्यदत्त को समुद्र में फेंक देने की सलाह देती है। और इसके विपरीत कमरुश्री 
अपने पुत्र को सदुपदेश देती है | समुद्रतट पर पहुँच कर वे जलयानों में यात्रा करते 
हैं। दुष्पवन नौकाओं को मैनाक द्वीप में छोड़ देता है। भविष्यदत्त मेनाक द्वीप के 
भयावह बन में पुष्प चयन करता हुआ भीतर चला जाता है, इतने में बंधुदतत 
साथियों को लेकर आगे बढ़ जाता है। (संधि १-३ )। 

अकेला भविष्यदत्त दुःखित होकर द्वीप में परिभ्रमण करता हुआ एक नि्जन 
नगर में पहुचता है । राजप्रासाद, राजसिहासन, शस्त्रागार सब सूने मिलते हैं, 
एक जिन मंदिर में वह पहुचता है और चंद्रप्रभजिन की पूजा करता है ( ४ ) 
वह वहीं सो जाता है। इसी बीच यक्षराज भमणिभद्र उसकी सहायतार्थ संकल्प 
करता है। जागृत होने पर वह अव्यक्त आदेशानुसार दूसरे कक्ष में जाकर विजन 
प्रासाद में एक अपूर्व सुंदरी को देखता है। भविष्यदत्त का वह स्वागत करती है 
और असुर द्वारा नगरविध्वंस होने का वृत्तान्त कहती है। वह भविष्यदत्त से उस 
द्वीप को शीघ्र छोड़ कर चलने का प्रस्ताव करती है। कुछ दिन पश्चात्‌ वह नगर 
विध्वंसक निशाचर प्रकट होता है। पूर्व जन्म की मित्रता के कारण वह नगर का 
पुनर्निर्माण करके भविष्यदत्त का उस कुमारी से परिणय करा देता है। वर-वधू 
चंद्रप्रभ जिनकी पूजा करते हैं और बारह वर्ष सुखपूर्वक वे वहाँ व्यतीत करते हैं 
(५) । 

पुत्र की मंगलकामना के लिए इधर कमलुश्री श्रुतपंचमी ब्रत का अनुष्ठान 
करती है। माता की याद करके भविष्यदत्त प्रभूत र॒त्नादि और अपनी पत्नी के 
साथ तिलक द्वीप से चलने की तैयारी करता है इसी अवसर पर बंधुदत और उसके 
साथी जल्पोतों के ध्वंस होने पर अत्यंत दीन दशा में वहाँ आ पहुँचते हैं। भविष्य- 
दत्त को संपन्नावस्था में देखकर वह लज्जित होता है । भविष्यदत्त उन सबका 
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सत्कार करता है। सब प्रसन्नमन चलने को प्रस्तुत थे । भविष्यदत्त पूजा के लिए 
गया था कि उसे छोड़कर बंधुदत्त सबको लेकर चल देता है। मार्ग में वह भविष्या- 
नुरूपा को प्रसन्न करने का प्रयत्व करता है, भयंकर वातचक्र जलपोतों को उड़ा 
ले जाता है। किसी प्रकार बंधुदत्त और व्यापारी लोग हस्तिनापुर .पहुँचते हैं 
( ६-७ ) । बन्धुदत्त भविष्यानुरूपा को अपनी पत्नी बताता है और उसका 
विवाह निश्चित हो जाता है। उधर खिन्न भविष्यदत्त को पूर्व जन्म की मैत्री के 
कारण यक्ष मणिभद्र गजपुर पहुँचा देता है। वह सब कथा माता से कहता है । रह- 
स्योदघाटन होने पर बंधृदत्त और उसकी माता सरूपा को कारावास दंड मिलता 


है, भविष्यदत्त अपनी पत्नी, पिताऔर माता सहित सुख से रहने लगता है, (८-११ ) 
भविष्यदत्त के अच्छे दिन आते हैं । राजा उसे यवराज बनाने की इच्छा 


प्रकट करता है और उससे अपनी पूत्री सुमित्रा का विवाह करना चाहता है। इसी 
समय राजा के पास पोदनपुर नरेश का दूत आता है, वह भविष्यानुरूपा और 
सुमित्रा के व देने पर युद्ध के लिए तैयार रहने की सूचना देता है। युद्ध होता है 
और भविष्यदत्त की सहायता से राजा की विजय होती है ( १२-१५ ) । भविष्य- 
दत्त को यूवराज घोषित किया जाता है और सुमित्रा के साथ उसका विवाह भी 
हो जाता है। सुख पूर्वक वह रहने लगता है। वहाँ विमलबुद्धि नामक एक मुनि 
आते हैं, वे भविष्यदत्त के पृर्वजन्मों की कथा कहते हैं। अपने पुत्र सुप्रभ को राज्य 
देकर वह विरक्‍त हो जाता है। उसकी पत्तनियाँ, और माता भी तप करती हैं। वह 
अनशन मरण द्वारा प्राण त्याग कर स्वर्ग प्राप्त करता है। श्रुतपंचमी त्रत के महत्व 
का स्मरण कराकर कवि ने कृति को समाप्त किया है ( १६-२२ ) । 
भविष्यदत्त कथा का कथाप्रसंग काफी लछोकप्रिय और प्राचीन प्रतीत होता 
है । कृति के कथा भाग के तीन स्वतंत्र खंड छगते हैं यद्यपि कवि ने स्पष्ट 
विभागों का उल्लेख न करते हुए दो खंडों की चर्चा की है ।* कृति के पूर्वार्द्ध 





१. याकोबी संस्करण, भूमिका पृ० १४। 
२. वही, प्‌ृ० ८ तथा गुणे का संस्करण भूमिका पृ० ४ प्रथम भाग भविष्यदत्त के 


युवराज बनने तक, द्वितीय भाग पोदनपुर के राजा से युद्ध और विजय तक 
तथा ततीय भाग में पर्यवसान तक लिया जा सकता है। कवि ने दो खंडों की 
चर्चा की है । 
बिहि खंडाहि बावीर्साह संधिहि । परिचितिय नियहेउ निबंधिहि । २२-९ ॥ 
कथा के लोक प्रचलित होने का कवि नसंकेत किया है, यथा, १४.२०.१७। 
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में दो विवाहों के दृष्परिणाम को दिखाते हुए कवि ने सहपा और कमलश्री के 
द्वारा दो स्त्री प्रकारों का चित्रण किया है, एक कूटिल और दूसरी साध्वी । 
किन्तु कवि ने, उसकी कूटिल प्रकृति होते हुए भी, उसे कोमल भावनाओं से 
शन्य चित्रित नहीं किया है। एक स्थान पर वह अपनी दुष्टप्रवृत्ति पर पश्चात्ताप 
करती दीखती है, वात्सल्य से उसका हृदय उमड़ पड़ता है ।* बंधघुदत्त तथा वणिक 
वर्ग के लौट आने पर भविष्यदत्त को न देखकर गलदश्र्‌ होकर वह अपने पूत्र 
से उसके विषय में पूछती है ।* अपने स्वभाव के अनुसार अंत में उसे निराशा 
ही मिलती है। कमलश्नी का चरित्र शुद्ध हृदय महिला का चरित्र है, पति के 
उदासीन होने पर उसकी करुण दशा विगलित करने वाली है ।” कहीं भी उसके 
चरित्र में दोष नहीं दिखता । बंधुदत्त और भविष्यदत्त भी कूटिल और उदात्त 
प्रकृति के पुरुषों के दो प्रकार हैं । सम्पर्ण कृति एक साहसी धामिक वणिक्‌ पुत्र 
की धमंमिश्रित प्रेम-कथा है। अपने सदकर्मों के अनुसार भविष्यदत्त राजा होकर 
अंत में मोक्ष प्राप्त करता है। धामिक वातावरण होने से प्र्वजन्म के संबंध के 
कारण यक्षादि उसकी सहायता करते हैं। कृति के पात्रों को मनुष्य के कोमल 
हृदय से यूकक्‍त कवि ने चित्रित किया है । बंधुदत्त भी अपने कपट व्यवहार पर 
पश्चात्ताप करता है ।* कृति की समाप्ति धर्म न्‍्याय के अनुकूल हुई है ।- धामिक 
प्रकृति के पात्रों का उत्तरोत्तर अभ्युदय दिखाया गया है । 

भविष्यदत्त कथा में जहाँ तहाँ अनेक काव्यपूर्ण स्थल मिलते हैं , नगरादि 
के वर्णन, श्रृंगारादि रसों के स्थलों पर कवि ने कवित्व शक्ति का पर्याप्त परिचय 
दिया है किन्तु कथांश की प्रधानता है। महाकाव्योचित वर्णनों की प्रधानता 
का स्थान यहाँ गौण है, फिर भी अन्य अनेक चरित काव्यों से प्रस्तुत कृति में काव्य 
की मात्रा अधिक है । कथा के पात्र सभी कल्पित प्रतीत होते हैं। स्थानों के नाम 





भविष्य० ६.९.१० । 

« वही, ८:१४-१५। 

« वही, २.९ । 

वही, ६.२०.२१। 

« कुछ जांगरू प्रदेश का रमणीय वर्णन १.५, घनपाल और कभ्नलश्नी के विवाह 
का वर्णन १.९., व्यापार यात्रा के लिए प्रस्तुत वणिकों के उत्साह का चित्र 
३-२०, उत्सुकता का वणन १५.१५, संध्या वर्णत ४.४, प्रभात वर्णन ४.५ 


इत्यादि । 


# चिट 
है 


लि ८ न्प्श 
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अवश्य ठीक हैं । मैनाक द्वीप या तिलक द्वीप, संभव है, कोई व्यापारिक केन्द्र 
रहा हो । तिलकद्वीप की सुन्दरी भविष्यानुरूपा के छाने और पोदनपुर के राजा 
के उसे माँगने की कथा लोक में प्रचलित रही होगी ऐसा लगता है । संभव है 
भविष्यदत्त के उत्कर्ष के लिए यह कथा जोड़ दी गई हो 
कृति में छंदों की बहुत विविधता नहीं है। मात्रा और वर्णवृत्त दोनों का 
प्रयोग मिलता है। कडवकों के अंत में घत्ता का प्रयोग कवि ने किया है और 
कडवकों के प्रधान अंगों में संखनारी (१४.८), भुजंगप्रयात (३.२६, ४.३, 
५.१७, १२.३ तथा १५.१ और १५), लक्ष्मीधर (४.१३) चामर (४.७) तथा 
मंदार (४.१३) वर्णवत्तों का प्रयोग हुआ है और मात्रा व॒त्तों में प्रज्मटिका, 
अडिल्ला, दुबई, मरहट॒टा, सिहावलोकन, काव्य, प्लवंग्म, कलूहुंस तथा गाथा 
प्रयुक्त हुए हैं। घत्ता में घत्ता छंद विशेष के अतिरिक्त उल्लाला, अभिसारिका, 
मन्मथतिलक, कुसुमनिरन्तर, .विश्रमविछसितवदन, किन्नर मियुनविलास, मकंठी, 
सिंहावलोकन, तथा अडिल्ला प्रयुक्त हुए हैं। वर्गणवृत्तों का प्रयोग कृति के ३५४ 
कडवकों में से केवल १० में हुआ है। वर्णवत्तों में यमक का प्रयोग समान रूप 
से मिलता है। कडवकों में चरणों की संख्या समान नहीं है, दो चरणों की दश से 
सोलह पंक्तियों के कडवक मिलते हैं, कृति में ३० पंक्तियों तक के कडबक मिलते 
हैं (१३.३) । प्रत्येक संधि के प्रारंभ में घत्ता की दो पंक्तियाँ ध्यू वक के रूप में 
मिलती हे जिनमें संधि की कथा का संक्षेप में संकेत किया गया है, कुछ संधियों 
में (१३,१४, १५) ध्यू वक के लिए दुवई का प्रयोग हुआ है | इसी प्रकार संधियों 
में कडव॒क संख्या निश्चित नहीं है । कृति की' भाषा साहित्यिक अपभ्रश है । 
हेमचंद्र द्वारा उद्धत दोहों से वह प्राचीन प्रतीत होती है।" देशी शब्दों और 
लोकोक्तियों, का प्रयोग प्रायः मिल जाता है । स्वयंभू और पुष्पदन्त के समान 
अलंकृत शैली का भविष्यदत्त कथा में प्रयोग नहीं मिलता । 
कृतिकार ने प्रत्येक संधि की पृष्पिका में अपना नाम धणवाल दिया है। 
संधि २२ में कवि ने सूचित किया है कि धर्कट वणिक जाति में माएसर और 
श्री देवी के पुत्र धनपाल ने सरस्वती से उत्पन्न इस चरित की २२ संधि 
ओर दो खंडों में रचना की. । इस सूचना के अतिरिक्त केवल एक स्थल पर 





१. याकोबी भूमिका पृ० ३, २४ और आगे, तथा गुगे पृ० ११५ और आगे । 

९. यथा, घनखुदूद, उत्थल्लइ, कोक्‍्कइ, संचइ, खलूमलिय इत्यादि, लोकोक्तियाँ 
/ ३१२०४, २.७.८ । . 

३. वही, २२.९. ७-१० । 
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कवि ने अपने को सरस्वती का कृपापात्र और कहा है (१.४.५) । उनके, इस उल्लेख 
के आधार पर, पिता का नाम माएश्वर और माता का ताम धनश्री था । ओर 
वे धर्कट वेश्य थे ।! कवि के काऊछ का कोई निश्चित उल्लेख नहीं मिलता । 
भाषा के आधार पर याकोवी ने १०वीं शती ईस्वी प्रस्तावित किया है ।* इृति' 
में कुछ संकेतों से प्रतीत होता है कि धनपाल दिगम्बर जैन थे ।* 
हरिबेण--हरिषेण की अपभ्र शा कृति धम्मपरिक्खा(धर्मपरीक्षा) ब्राह्मण 
अर्म पर कठोर व्यंग्य कृति है। ब्राह्मण पुराणों और आख्यान काव्यों में वरणित 
कथाओं की असंगतियों तथा दुर्बछताओं पर प्रह्मर करते हुए हरिषेण ने जन 
'घर्मं की श्रेष्ठता का प्रतिपादन किया है। कृति में ११ संधियाँ हैं । प्रतीकों का 
सहारा लेकर व्यंग्य का स्वरूप इस प्रकार खड़ा किया है--बैजयंती नगरी के राजा 
का पुत्र मनवेग बड़ा धर्म प्रवण था, उसके मित्र पवनवेग की ब्राह्मण धर्म में 
बड़ी श्रद्धा थी। मनवेग अपने मित्र को अनेक ब्राह्मण पंडित मंडलियों में ले जाता 
है और उनके पुराणादि धर्मग्रंथों में वणित मिथ्या प्रसंगों" पर शास्त्रार्थ करके 





१. घर्कट जाति बैद्यों की एक प्रधान दाखा रही है। प्रेमी : जेन साहित्य और 
इतिहास पृ० ४६८ । 
भूसिका पृ० ६, इस मत का डा० गोपाणी ने खंडन किया है। ज्ञान पंचमी 
कथा ( बंबई १९४९ ) के 'भविष्यदत्त आख्यान! और भविष्यदत्त कथा 
की तुलना करते हुए वे इस निष्कर्ष पर पहुंचे हैं कि ज्ञान पंचमी के उक्त 
आरुयान का धनपाल ने अपनी कृति के लिए उपयोग किया अतः वे कवि 
का कार्यकाल ग्यारहवीं दती का अंतिम भाग और बारहवीं का.आरभ काल 
मानते हैं ( ज्ञानपंचमी कथा, भूसिका पु० १२-२४ ) किन्तु उनके तके बहुत 
दृढ़ नहीं हैं । 
वही, ५.२०.३ । 
जैन विद्या भवन लाहौर से स्व० डा० बनारसीदास जैन द्वारा हस्तलिखित प्रति 
प्राप्त, तथा आमेर शास्त्र भंडार में कृति की अनेक प्रतियाँ, लेखक को देखने 
का अवसर भिला। दे० प्रदस्ति संग्रह, पु० १०८-११० जयपुर १९५०। 
५, यथा, संधि २ में समवेग को देखकर लोग उसे विष्णु, ब्रह्म, शिव समझते हैं । 
त्रिदजों पर व्यंग्य इस प्रकार है :--- 
जय जय जिणहु विणहु परमेसर, लोयणिमित्ु णिहुय असुरेसर । 
अयवरहि भणिय काइकिर जंपहु, विणृहु लडब्शुड कि ण वियप्पहु 


जे 


कर 


ध्द् 


१२२ प्राकृत-अपअ्रंश साहित्य 


उन्हें परास्त कर देता है । इससे पवनवेग का विद्वास ब्राह्मण धर्म से हट जाता 
है और वह जैन धर्म की दीक्षा ले लेता है। जैन धर्म के उपदेश और धमंविरुद्ध 
आचरण के दुष्परिणामों का उल्लेख करते हुए कृति समाप्त होती है : 

जिस तीब्र शैली का प्रयोग किया है उसका एक उदाहरण से अनुमान किया 
जा सकता है, मनवेग पंडितों से कहता हैँ कि एक बार उसका धड़ कपित्थ के 
नीचे खड़ा रह गया था और शिर ने वृक्ष के ऊपर जाकर फल खाए थे। ब्राह्मण 
मंडली इस पर विश्वास नहीं करती । वह रावण, जरासंघ आदि के उदाहरण 
देता हुआ पितर श्राद्ध की चर्चा करता है । 

इह लोइ विप्प भोयणु करंति. परलोए पियर कहि बिहि धरंति । 

खिर कारू मुया दूरंगयावि, णाणाविहे जोणि समुग्गया वि । 

णियडत्थ कवित्थईं खाई मुंड, तकक्‍्खणें वि ण कि महु भरइ रुंड । 

धत्ता-केत्तिउ बहु जंपहु चित्रि वियप्पहु रावण आइ कहाणउ । 

जत्तारिस्‌ तं जइ तारिसु तो ण अलिउ महु बयणउ । ९.११। 

और इस प्रकार के सभी तकों से वह एक ही निष्कर्ष निकालता है कि पुराण 
असत्य हैं । 

इय अघडमाण लोइयपुराण, सच्चाइद ते वि गणहि अयाण । 

सयल मिच्छत्त गहेण भुत्तु, ण वियारइ कि पि अजूत्तु जत्तु ॥ ९.१८। 
कृति की भाषा और शैली में प्रसादगुण अधिक है। काव्य चमत्कार प्रदर्शन की 
ओर कवि उन्मुख नहीं दिखता, यत्र-तत्र देशादि के वर्णनों में कुछ प्रयास प्रतीत 
होता है। प्रज्ञटिका, भुजंगप्रयात, छंदों का ऋमश: प्रयोग अधिक हुआ है, इनकेः 
अतिरिक्त पादाकुलक, मौक्तिकदाम, मदनावतार, विलासिणी, ख्रर्विणी, समानिका,. 
सोमराजी, उपेन्द्रमात्रा, अद्धंमदनावतार, चंद्रलेखा, रासक, विद्युन्माला, तोटकः 
तथा दोधक छंदों का भी कडबकों के प्रधान भाग में प्रयोग मिलता है । कडव-. 
कान्‍्त में घत्ता का प्रयोग कवि ने किया है। छंदों की व्यवस्था अपम्रंश के: 
अन्य चरित काव्यों के समान ही है। 
.. अपने समय और स्थान का कवि नें स्पष्ट उल्लेख किया है। प्रारंभ में 





भणहि केवि एहु बंभु पहाणउ, भवर अणेहि बंभ्‌ चउपयणउ । 

इय रुवेण हवेंसइ संकरु, अह तियच्छु सो छोयासंहर । २.४ । 

इसी तरह अवतारों पर व्यंग्य, ब्रह्म से जामबंत की उत्पत्ति, कंति से कर्ण 
की (संधि ४) तथा शिवलिंग की पूजा संधि (५ पर) व्यंग्य हैं। 


जेन अपश्रंश : प्रबन्धात्मक रचनाएं १२३: 


कवि ने बताया कि किसी जयराम की गाथाबद्ध धर्मपरीक्षा के आधार पर कवि 
ने अपनी कृति की रचना की थी ।”? जयराम की कृति के संबंध में अभी त 
कुछ ज्ञात नहीं है। अभी तक प्राप्त धर्मपरीक्षाओं में प्रस्तुत कृति ही प्राचीनतम 
है ।* वि० सं० १०४० में कृति की रचना कवि ने की थी ।३ अपने संबंध में 
कवि ने और भी बताया है कि मेवाड़ देश में स्थित उजपुर के धर्कट (वैद्य ) 
कूल में उद्भूत गोवद्धन और गुणवती के बे पृत्र थे, चित्तौड़ में वे रहते थे, 
कार्यवश वे अचलपुर गए और वहीं प्रस्तुत कृति की रचना की । चतुर्मुख, स्वयंभू, 
पुष्पदन्त का कवि ने बड़ी श्रद्धा के साथ स्मरण किया है। अपने गुरु का नाम 
सिद्धसेन बताया है ।४ 

वीरकवि---वीरकवि की अपम्रंश कृति जम्बूस्वामी चरित/“ में जैन संप्र- 
दाय के अंतिम केवली जंबूस्वामी का चरित ग्यारह सन्धियों में कहा गया है । 
प्रस्तुत चरित में प्रारंभिक भूमिका, जंबूस्वामी के पूर्व भवों का वर्णन तथा 
उनके विवाह, युद्धों के वर्णन और अंत में उनकी संगति से विद्युच्चर जैसे चोर 
का भी विरक्‍्त होकर सद्गति प्राप्त करने का वर्णन है। जंबूस्वामी अंत में 
तपस्या करते हुए निर्वाण प्राप्त करते हैं । अपनी कृति को कवि ने प्रत्येक संधि 
की पुष्पिका में श्रंगार वीर महाकाव्य' कहा है । शृ गार के अनेक स्थल कृति 
में आए हैं , जंबूस्वामी के अनेक विवाह होते हैं। अतीव सुंदर रमणियों को वे 
वरण करते हैं, उनकी माता बहुत प्रयत्न करती है कि जंबू का मन संसार में रम 
सके । इस प्रकार के प्रसंग़ों के अनुकूल युवतियों के रूप सौंदर्य (आलम्बन ४.११) 


४ ५६७ 





१. जा जयरासे आसि विरइय गाथ पबंथे । 
साहमि धम्म परिक्ख सा पद्धड़िया बंधें । १.१ । 

२. अमित गति की घर्मपरीक्षा इससे २७ वर्ष पीछे की रचना है, और भी कूछें 
इस प्रकार की कृतियाँ मिलती हैं : ए० भं० रि० इं० भाग २३, डा० उपाध्यें 
का लेख पूृ० ५९२-६०८ । 

३. विककस णिव परिवत्तिय कालए । गयए वरिस सहस चउतालए । ११.२७ + 

४. दे० प्रशस्ति सं० पु० १०९। 

५. हस्तलिखित प्रतिलिपि के लिए पं० परमानंद जेन शास्त्री सरतावा तथा प्रब- 
न्थक आधेर भंडार का लेखक हृतज्ञ है, प्रेमी अभिनंदन ग्रंथ टीकमगढ़ 
( १९४६ ई० ) पृ० ४३९ और आगे पं० परसानन्द का लेख तथा अनेकान्त 
वर्ष ९ किरण १० पृ० ३९४ और आगे इसी कृति पर लेख । 


१२४ । प्राकृत-अप अंश साहित्य 


वसंत ऋतु, उद्यान (उद्दीपन) जलकीड़ादि (४.२०) के वर्णन प्रस्तुत किए हैं । 
जंबूस्वामी को वैराग्य से विरक्त करने के लिए उन्तकी माता तथा पत्नियाँ 
और विद्युव्चर अनेक उपदेश देते हैं किन्तु वे आसक्ति से दूर रहते हैं। श्रंगार 
के सब साधनों के होते हुए भी कदाचित्‌ वे उनसे विरक्‍्त रहे इसीलिए कृति 
को शअ्ंगार वीर काव्य” कवि ने कहा है। विवाहों के अवसर पर जहाँ तहाँ 
युद्धों के वर्णन भी हैं किन्तु वीर रस की नैसगिकता ऐसे स्थलों में नहीं है। श्रंगार 
और वीर रस के ये स्थरू क्ृति में प्रधानस्थान नहीं रखते प्रतीत होते । धामिक 
तत्व की प्रधानता है । प्रारम्भ की तीन संधियाँ और अंत की दो संधियाँ प्रधान 
रूप से धाभिक वातावरण (कथानक) से संबंध रखती हूँ। वैराग्य और धर्म 
प्रमुख हैं । यों कई वर्णनों में काव्य की झलक मिलती है । 
कृति में प्रज्मटिका, घत्ता, दोहा, दंडक, भुजंगप्रयात, खंडिता, गाथा, माला- 
गाथा, ख्नरग्विणी, रत्नमालिका, दुवई छंदों के प्रयोग हुए हैं। गाथाओं की भाषा 
प्राकृत है । 
कवि ने क्ृृति में रचनाकाल तथा कुछ और सूचनाएं इस प्रकार दी हैं, कृति 
'की रचना कवि ने सं० १०७६ वि० में की थी, अनेक राजकार्य, धर्म, कामगोष्ठियों 
में समय विभक्‍त करते हुए कृति की रचना में कवि को एक वर्ष छगा था। 
कवि वैध्यों के छासवागड गोत्र में उत्पन्न हुआ था। पिता का नाम देवदत्त था 
ओर माता का नाम सन्तुव। देवदत्त स्वयं कवि थे । वराँग चरित तथा अम्बादेवी 
'रास अन्य दो रचनाएँ कवि ने की थी जो अभी तक प्राप्त नहीं हो सकी है । 
गुडखेड़ का कवि निवासी था। प्रस्तुत कृति की रचना कवि ने मालवा में की थी । 
पूर्ववर्ती लेखकों में वीर ने शान्ति, बादीन्द्र, विभु, विष्णु, जयकवि, स्वयंमू, पुष्प- 
दनन्‍त और देवदत्त का उल्लेख किया है । 
तथनंदि--सुदंहाण चरिंठ ( सुदर्शन चरित )+* में नयनंदि ने पंच 
१. प्रेमी अभिनंदन ग्रंथ सें पं० परमानंद जेन का लेख तथा प्रशस्ति संग्रह पृ० 
१०० पर उद्धृत कृति का अंदा । 
२. छुति की हस्तलिखित प्रति के लिए लेखक जयपुर के स्व० सेठ श्री रामचन्द्र 
जी खिन्‍्दूका का आभारी है। हस्तलिखित प्रति सं० १५०४ वि० की लिखित 
थी। एक सं० १६०५ की प्रति की प्रतिलिपि डा० रामजी, उपाध्याय, सागर 
विश्वविद्यालय से प्राप्त हुई थी । कृति की और भो अनेक प्रतियाँ आमेर 
आांस्त्र भंडार, जयपुर में हैं। दे” आमेर शास्त्र भंडार ग्रन्थ सूची, पृ० १४५- 
१४६ ॥ पु 


जैन अपश्ञंश : प्रबन्धात्मक रचनाएं श्स्प्‌ः 


नमस्कार फल के दृष्टांत रूप में सुद्शन की कथा प्रस्तुत की है। कथा वस्तु 
की क्ृति के प्रारंभ में ही एक पद्च में संक्षिप्त सूचना इस प्रकार दी है--- 
इय पंच नमोकारइ लहिबि, गोविउ हुवउ सुदंसण । 
गउ मोखही अक्खमि तहु चरिउ, वरचउबग्ग पयासण । १.१ 

राजा श्रेणिक के जिज्ञासा करने पर गौतम गणधर ने कथा कही है। कृति में 
१२ संधियाँ हैं । संक्षेप में कथा इस प्रकार है---चंपा वगरी के एक गोपाल ने 
पंचाक्षरों का स्मरण करते हुए गंगा में ड्बकर प्राण विसर्जन किया । पंचनमस्कार 
के स्मरण के प्रताप से उसका जन्म नगर के राजश्रेष्ठि के पुत्र के रूप में 
हुआ। वय:ः प्राप्त करने पर वह गृहस्थ का जीवन व्यतीत करता है।' 
वह बड़ा रूपवान था । उस पर रानी अभया तथा कपिला नामक एक स्त्री 
अनुरक्त होती हैँ । अभया उसे बुलवाती है, और किसी प्रकार उसे विचलित' 
न होते देखकर अपने नखों से अपने उर को विदीर्ण करके सहायता के लिए 
चिल्ला उठती है । सुदर्शन को राजा के पुरुष पकड़ लेते हैं। किन्तु अन्त में सत्य 
घटता का पता लगता है। राजा सुदर्शन को आधा राज्य देना चाहता है 
किन्तु सुदर्शन तपस्वी का जीवन व्यतीत करता है और अंत में स्वर्ग प्राप्त 
करता है। 

कृति की कथा खूब कसी हुई नहीं है, बीच की चार सन्धियों (६-९) में 
सुदर्शन और कूटिल रानी अभया का प्रसंग केवल सुदर्शन की चरित्र दृढ़ता को 
व्यंजित करता है। कथा के विकास में उसकी कोई आवश्यकता नहीं है। अभया 
के प्रसंग में कवि ने अनेक नायिकाओं के भेदों का स्विस्तर वर्णन किया है 
(संधि ४) जो अनुपातहीन' प्रतीत होता है । कवि ने प्रवन्धात्मकता पर विशेष 
ध्यान नहीं दिया है । * 

जैनकवि होने के कारण कृति की समाप्ति शांत-बैराग्य-पर्यवसायी की गई 
है अन्यथा प्रधानता झूंगार (रसामास सहित) की है। शंगार रस का विकास 
कवि ने तन्‍्मयता से दिखाया है। नायक सुदर्शन को अपूर्वे रूपवान चित्रित किया 
है, नायक और नायिका के नखशिख वर्णन, विवाह वर्णन तथा संभोग शझुंगार 
का उद्याम वर्णन सभी शख्ूंगार चित्रण की ओर कवि को रुचि प्रकट करते हैं ।' 





१. जन सम्प्रदाय में अहेत, सिद्ध, आचायें, उपाध्याय और साधु के नमस्कार 
को पंच नमस्कार कहा जाता है और पंच नमस्कार का बड़ा भारी महत्व: 


है । 


२६ प्राकृत-अप अभ्रंद् साहित्य 
स्त्री प्रकृति के चित्रण में कवि ने पर्याप्त कुशलता दिखाई है। वर्णनों में भी 
यत्र तत्र कवि ने नाद विधान से अपूर्व सौंदर्य छाने का प्रयास किया है। वसंत 
वर्णन के समय के उल्लास को व्यंजित करने वाली कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार हैं : 
धुमुधुसिय मंदलईं कर्णकणिय कोसाईं, दुमुदुभिय गंभीर दुंढुहि विसेसाईं । 
दुंदुमउंदाइं ढंढंत तिडलाईं, अणवरय सलसलिय कंसाल जुयलाईं । 
'रणझणियतालाईं झंझाँसडक्‍्काइईं, डमडमसिय डसरुयइ ड॑ ड॑ तडकक्‍्काइ । 
घर थरिरि थरि थरिरि करहोड सहाईं, भि झिसि सि झित शिक्किर 
सुहदाई | ७.६। 
वर्णनों के प्रसंगों में कवि ने अलंकारों के प्रयोग भी किए हैं, अपम्र श कवि नवीन 
अप्रस्तुत व्यापारों की योजना प्रायः करते हैं, प्रस्तुत कृति में भी ऐसे अश्नस्तुतों 
का प्रयोग मिल जाता है जिन्हें देशी' कह सकते हैं । जेसे-- 
काहिबि रमणइ पिय दिदिठपत्त, ण चलइ ण॑ कद्दमे ढोरि खुत्त । ७.१७। 
किसी (नायिका) की दृष्टि प्रिय पर पड़ी और वहाँ से हटती नहीं 
मानो कीचड़ में गड़ा हुआ पशु हो । 
इसी प्रकार स्थरू स्थल पर सुभाषित और लोकोकि्तिथों के प्रयोग भी कृति 
मैं मिलते हैं | यया-- 
ज॑ जस्त रुच्चई त॑ तस भलल्‍लउठ । ७.५ । 
एके ह॒त्थें ताल कि वज्जइ । ७८.३ ॥ 
परउवचएसु दितु वहु जाणउ । ८.८ । 
प्रस्तुत कृति में छंदों की विविधता उल्लेखनीय विशेषता हे । प्रायः कवि 
ने प्रयुक्त छंदों के नाम भी दिए हैं, वर्णवत्तों का प्रयोग भी किया है, मात्रिक छंदों 
की प्रधानता है, छंदों का क्रम कडव॒क के अनुसार है । कम से कम १० कडवक 
की संधियां (५,१०,१२) कृति की हैं, अधिक से अधिक ४४ कडवक (संधि८) 





१. कवि ने निम्न छंदों के नाम दिए हैं : पद्धडिया, भुजंगप्रधात, प्रमाणिका, 
पादाकुलक, तोणास, रसारिणी, पद्धडिया विषमयद, विद्युल्लेंखा, तोटणक, 
संदाकान्ता, शादलविक्रीडित, रमगी, मालिनी, मततमातंग, दोधक, 
कामवाण, समाणिका, दुबई सदनविलास, मोटनक, मदन, सदनावतार, 
आनंद, उपेय्रवज्ञा, उपजाति, मंजरी, खंडिता, त्रिभंगिका, चप्पद छंद, 
मोक्तिकदाम,; दुबई चंद्रलेखा, वसंत चचई, आरणाल, तोमर, पुष्पसालं, हेला 
डुबई, मंदयारति, अमरपुर सुन्दरी, चंद्रछेखा, रतनमाल पद्धडिका, विषम- 
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मिलते हैं । नायिका भेद उपस्थित करने का प्रयास तथा छंदों की विविधता के 
प्रदर्शत से ऐसा अनुमान किया जा सकता है कि कवि के समय में काव्य रचना 
में इनका प्रदर्शन किया जाता था। सुदर्शनचरित में भी इस प्रकार काव्यात्मक 
अनेक स्थल मिलते हैं । 
कवि की सकरू विधिविधान काव्य' नामक एक दूसरी रचना प्राप्त हुईं 
है जिसमें ६८ संधियाँ हैं । 
कवि ने अपना परिचय देते हुए कहा है कि सुप्रसिद्ध अवन्ती देशस्थित धारा 
नगरी में वि० सं० ११०० में कृति की रचना को : 
आराम-गाम पुरवरणि तेसे, सुपसिद्ध अवंती णाम देते । 
सुरवइपुरिव्व विवृहयणइट्ठ, तहि अत्यि घार णयरो गरिदृठ । 
तिहुयण णारायण सिरिणिधोठ, तहि णरवइ पुंगमु भोयदेउ । 
णिवविक्कस कालहो ववर्गएसु, एयारह संवच्छर सएसु । 
तहि केवलि चरिउ अमच्छरेण, णयणंदिविरइवच्छलेण । १२.१० 
अपनी गुरु परंपरा का उल्लेख करते हुए नयनंदि ने बताया है कि बे कुंदकुंदाचार्य 
की परंपरा में मुनि माणिक्यनंद के त्रैविध्यशिष्य थे। प्रत्येक संधि के अंत में 
'कवि ने अपने गुरु का उल्लेख किया है । उनकी कृति से उनका काव्य ज्ञान भरी 
भाँति प्रकट होता है । वे धार्मिक प्रवृत्ति के थे। जिन गृणवर्णन ही कविता का 
वे प्रयोजन समझते थे । 
सुकयत्तहु फल जिनगुण वण्णणू । १.१० । 
काव्य रचना के संबंध में बार-बार कवि ने अपने नम््र स्वभाव का परिचय दिया है। 
कनकामर--मुनि कनकामर का अपम्रश चरित-काव्य करकंडु चरिउ * 
भी पद्धड़िया शैली में रचित ग्रंथ है । करकंड जनों के दोनों प्रमुख संप्रदायों में 
भान्‍्य हैं । बौद्ध धर्म के चार प्रत्येक बुद्धों में से वे एक हैं। करकंड के चरित्र 





पद पादाकुलूक, संवत्यथ, मागहपकुडिका, उर्वेशी, कामलेखा पद्धडिका, साल- 
भंजिका, विलासिणी, दिनमणि, वसंत चवर, दोहा, सारोय, तुष्णिका, 
चंडपाल, भ्रमरपद, आवली, रयडा, पृथ्वी, णिसेणी, विल्‍ासिणी, पंचचासर, 
सोमराजी, रखचिता, लूताकुसूम और मणिशेखर । 

१. दे० प्रशस्ति संग्रह जयपुर १९५० पु० १८१॥ 

2. प्रो० हीरालाल जेन द्वारा संपादित कारंजा से प्रकाशित १९३४ ई० 


१२८ प्राकृत-अप अ्रंश साहित्य॑ 


को आधार बनाकर प्रस्तुत कृति में पंचकल्याण विधि का महत्व वर्णन किया गयाः 
है । कृति दश सन्धियों में समाप्त हुई है । 

करकंड चंपा के राजा का पुत्र था । उसके हाथों में कंड होने के कारणः 
उसका नाम करकंड रखा था! विषम परिस्थितियों में उसका जन्म होता है और वह: 
दन्तिपुर का राजा बन जाता है। उसके सौंदर्य पर रमणियाँ मुग्ध होने लूगतीं थीं । 
सौराष्ट्र की राजकमारी के चित्र को देख कर वह उसके रूप की ओर आकर्षित 
होता है। दोनों का विवाह हो जाता है। कालान्तर में करकंड अपने पिता का 
राज्य भी प्राप्त करता है। करकंडु दक्षिण के राजाओं पर आधिपत्य स्थापितः 
करता है और तेरापुर में जिन लयनों का निर्माण कराता है। उसकी रानी मदना- 
वती को पूर्व जन्म की शत्रुता के कारण विद्याधर हर ले जाते हैं। करकंड 
सिहल जाता है और वहाँ की राजक्‌मारी रतिवेगा से विवाह करता है । जिस 
समय नव वधू के साथ करकंड समुद्र मार्ग से छौट रहा था, एक दुष्ट विशाल 
मत्स्य उन्हें अलग-अलग कर देता है। एक विद्याधरी उन्हें बचाती है। उधर 
रतिवेगा को पद्मावती देवी प्रकट होकर इसी प्रकार की अरिदमन की प्रेम-कथा 
कह कर पति से मिलने का आश्वासन देती है। कुछ काल व्यतीत होने पर वे पर- 
स्पर आ मिलते हैं और आते हुए मार्ग में अपहृत मदनावती भी मिल जाती है 
( संधि १-८ )। अंतिम दो सन्धियों में धामिक प्रसंग है। मुनि शीलगशुप्त राजा 
को उसके पूर्वजन्मों की कथा सुनाते हैं तथा धर्मोपदेश देते हैं। राजा अपने पूत्र 
को राज्य देकर मायामोह-पाश को तोड़कर घोर तप करता हुआ मोक्ष प्राप्त 
करता है। ह 

प्रधान चरित की कथा के अतिरिक्त क्ृति में प्रसंगानुकूल नौ अवान्तर 
कथाएं हैं? । करकंड-चरित की मुख्य कथा कवि ने बड़े उतार-चढ़ाव से कही है । 
कई बार करकंड का सब कुछ नष्ट होता हुआ दिखता है"; किन्तु अलौकिक: .. 





१. त्रिशक्ति को प्रदर्शित करने की कथा २.१०.१२, अज्ञान के कारण विपत्ति. 
आने का दृष्ठटांत २.१३, नीच संगति के स्पष्टीकरण के लिए सेठ का दृष्ठांत 
२.१४.१५, सुसंग का दृष्टान्त २.१५.१८, नरवाहनदत्त की कथा संधि 
६, माधव और मधुसूदन की कथा ६.४.७, शुभशक्‌न के सम्बन्ध में दृष्टान्त 
७. १.४, अश्दिसन की कथा उपवास के परिणारू का दृष्टान्त १०.१८.२२- 

. २. उसका जन्म अनिश्चित परिस्थितियों में होता है, पिता से युद्ध होता है. 
( संधि ३ ), सिहर से छोटते समय ( ७.१० )। 
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व्यक्ति आकर उसकी सहायता करते हैं । प्रेम के प्रसंग स्वाभाविक हैं; जैसे, 
करकंड के यिता राजा धाडीवाहन का पद्मावती को देखकर मुग्ध होना (संधि 
१); मालिन कुसुमदत्ता की पद्मावती के प्रति ईर्ष्या ( १.१६ ), करकंडु पर 
सुंदरियों का क्षुब्ध होना (३.२), सौराष्ट्र कुमारी के चित्र को देखकर करकंडु 
के प्रेम का प्रारम्भ और विकास ( ३.४-७ ) तथा करकंडु और सिंहल की कुमारी 
का परिणय ( ७.७ ) प्रसंग अत्यन्त स्वाभाविक हैं । 

कनकामर की कृति में रति, उत्साह, शम के प्रसंगों के सरस वर्णन मिलते 
हैं) । कृति का नायक पौराणिक पात्र है ,किन्तु तेरापुर के रूयनों के निर्माण से 
उसका सम्बन्ध दिखाकर इतिहास और पुराण का विचित्र मेल कवि ने करा 
दिया है । 

कृति में प्रधान छंद प्रज्मटिका और धत्ता हैं। समस्त कृति के २०१ कडवकों 
में से २३ कडवकों में भिन्न छंदों का प्रयोग किया है। समानिका (१० कडवक ), 
दीपक (५ कडवक ), सोमराजी (२ कडवक ), स्नग्विणी (१ कडवक ), चित्रपदा 
(१ कडवक ) प्रमाणिका (१ कडव॒क ), तथा अन्य दो कडवक* । अलंकारों का 
प्रयोग चमत्कार प्रदर्शत के लिए इस कवि की कृति में नहीं मिलता । सरल इति- 
वृत्तात्मक शैली करकंड चरित की विशेषता है। 

आत्म परिचय देते हुए कनकामर ने बताया है कि वे ब्राह्मणों के चन्द्रऋषि 
गोत्र में उत्पन्न हुए थे । और पीछे दिगंबर जैन संप्रदाय में दीक्षित होने पर उनका 
नाम कनकामर हुआईउे । बुध मंगलदेव इनके गुरु थे। आसाइय नगरी में कृति 
को रचना की थी। अपने भवत श्रावक, जो विजवाल भूषाल और कर्ण नरेशों के 
प्रिय व्यक्ति थे, के आग्रह और अनुराग के कारण इस कृति की रचना की । 
रचना तिथि का उल्लेख कवि ने नहीं किया ।कवि ने एक स्थरू पर सिद्धसेन, 
समंतभद्र, अकलंक-देव, जयदेव, स्वयंभू तथा पुष्पदत्त का स्मरण किया है? । 
जयदेव नाम के कई कवि हुए हैं* पुष्पदन्त ने ९६५ ई० में महापुराण की रचना 
की, इसे कनकामर के काल की पूर्वी सीमा माता जा सकता है। कृति की सबसे 
प्राचीन हस्तलिखित प्रति सं० १५५८ वि० की है, इसे उत्तरी सीमा मान सकते 





१. यथा बवियुकता रतिबेगा का प्रदाप ७.११, युद्ध वर्णन ८. १८, तवा शस भाव 
की व्यंजना ९.४ । 

२. विशेष विवरण करकंडु चरिउ की भूमिका पृ० ४९। 

३. ४, ५, ६ देखो वहीं, भूमिका शु०्ड३े-४१ । 


१३० प्राकृत अपभा शव साहित्य 


हैं। कवि की प्रशस्ति में उल्लिखित राजाओं के सम्बन्ध में इतिहास मौन है। प्रो० 
हीरालाल जैन ने कवि का, इन तकों के आधार पर, समय १०४३-१०६८ ई० 
के बीच अनुमित किया है जो और किसी अनुकूल या विरोधी प्रमाण के अभाव में 


उपयुक्त ही है । के न्‍ 
धाहिल--चार सन्धियों में समाप्त सुन्दर धामिक प्रेम कथा पठमसिरी- 


चरिज (पदम श्री चरित) धाहिल कवि की एक मात्र कृति प्राप्त हुई है। कृति 
में पद्मश्री के पूर्वजन्मों की कथा है। एक जन्म में वह मध्य देश के वर्संतपुर नगर 
के सेठ धनसेन की पुत्री घनश्री थी । धनदत्त और घनावह उसके भाई थे । वह 
विधवा हो जाती है, और भाइयों के पास रहकर धर्ममय जीवन व्यतीत करती 
है। उसके बड़े भाई की स्त्री यशोमति उसकी दानशीलता पर व्यंग्य करती है । 
धनश्री उन दोनों में भेद उत्पन्न कर देती है परिणाम स्वरूप यशोमति विकल 
हो जाती है तब धनश्री फिर युक्तिपूर्वक भ्रम दूर कर देती है। तप करती हुई धनश्री 
देह त्याग करके देवलोक को जाती है। दूसरे जन्म में धनदत्त तथा धनावह का 
जन्म अयोध्या में होता है और समुद्रदत्त तथा वृषभदत्त नाम रखा जाता है। धनश्री 
का जन्म हस्तिनापुर में होता है और पदम श्री नाम रखा जाता है। अवस्था 
प्राप्त होने पर धनश्री उद्यान में जाती है जहाँ समुद्रदत्त भी आया था। दोनों पर- 
स्पर एक दूसरे पर अनुरक्‍्त हो जाते हैं और अन्त में उनका परिणय हो जाता 
है। उनके प्रगाढ़ स्नेह में पदमश्री के पूर्वेजन्म के कर्मानुसार एक केलिप्रिय पिशाच 
भेद उत्पन्न कर देता है। फलस्वरूप समुद्रदत्त पद्मश्री की ओर से उदासीन हो 
जाता है और कान्तिमती से विवाह कर लेता है जो पूर्वजन्म में यशोमति थी । 
पद्मश्री पंचव्रत धारण कर कर आयंका होकर भ्रमण करती हुई साकेत नगरी 
पहुँचती है। पूर्व जन्म के कर्मानुसार कान्तिमती द्वारा वह अपमानित की जाती 
है। किन्तु पद्मश्री दृढ़ रहती है और अंत में मोक्ष पद प्राप्त करती है। 

कवि ने चरित्रों को धर्म पथ की ओर मोड़कर तथा पूर्वजन्म के सम्बन्ध दिखा- 
कर पात्रों के कार्यों को धर्म का आवरण पहना दिया है। इस धामिक आवरण को 
हटाकर यदि देखें तो कृति में वणित पद्मश्री के सौन्दर्य वर्णन, अपूर्व-श्नी उद्यान 
में समुद्रदत्त को देखकर उस पर अनुरक्त होना और विरह का अनुभव करता, 
फिर परिणय और संभोग वर्णन और अन्त में पति की उदासीनता के कारण पश्चा- 








१. श्री मोदी तथा भायाणी द्वारा संपादित, भारतीय विद्या भवन, बम्बई, 
१८ ई०णी 
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ताप सभी प्रेमकथा के सुन्दर अंग हैं।" सूर्यास्त, चंद्रोदय के वर्णन बड़ी ही कुशछूता 
से कवि ने संभोग श्रृंगार की पीठिका के रूप में प्रस्तुत किए हैं ।* इलेषादि अल 
कारों के प्रयोग कवि ने प्रयत्न पूर्वक सौंदर्य वृद्धि के लिए किए हैं ।3 सुभाषितों, 
लोकोक्तियों तथा नवीन शअप्रस्तुतों के प्रयोग भी कवि ने किए हैं ।* छंदों में से 
कडवक के मुख्य भाग में पद्धड़िया प्रधान है कडवकान्त में धत्ता का प्रयोग हुआ 
है। कहीं कहीं एक ही कडवक में दो प्रकार के छंदों का प्रयोग किया है ।* मात्रिक 
छंदों का ही प्रयोग कृति में हुआ है । 


धाहिल ने सूचित किया है कि वे माघ कवि के वंश में उत्पन्न हुए थे। उनके 


पिता का नाम पाइ्व था तथा पितामह का नाम तात (? ) था।* पाइर्व के संबंध 
१. कृति की संधि २ तथा ३ काव्य के सुन्दर उदाहरण हैं कडव॒क ३ में पद्म 


श्री का नखशिख वर्णन, कडवक ४-५ में उद्यान तथा बसंत वर्णन, कडलक 
६-९ में पद्सक्षी--समुद्रदत्त दर्शन तथा प्रेम का उदय और आगे विरह- 
विचाह-वर्णन आदि बहुत ही आकर्षक काव्यात्मक स्थल हैं । 


२. सूर्यास्त तथा चंद्रोदय वर्णव संधि ३ कड० १, सूर्योदय ३. २. । 
* दे० ३. २. ५ तथा ४. १६. २-३ । 
४. यथा, कुछ सरल उक्तियाँ देख सकते हैं, जो. आणा खंडणु करइ अज्जु, वष्पेण 


न्ध्जः 


श 


३ किचि घिनाहि कज्जु, १. ५. १० । 

जो आज्ञा खंडन करे, उसके पिता (बाप्र) से भी कुछ काम नहीं है! अथवा 
अंद्र के उदय होने पर तारिकाओं से क्‍या काम! २. १०. १६, अलि बंजेबि 
केथइ बउले लूग्गु | ज॑ जस मणिद्ठ त॑ तासु रूरगु । २. ५. ८ ख्रमर केतकी 
को छोड़कर बकुल ( मौरूश्री ) में रत हैं, जो जिसको प्रिय है बह उसमें 
अनुरक्त है । 

भिन्न वियोग से किसे दुःख नहीं होता' ३. १. ३, दो एक स्थलों पर नवीन 
कल्पनाएँ भी मिलती हैं । 

दुःख से वह त्त हो गई सानो उसके माथे में किसी ने मुद्गर सारा हो 
१. १३. २। 

दुष्ट चरित्र स्त्री को फूटे बर्तन के समान घर में रखकर क्या करे १.१४.१२१. 
बेद्य द्वारा विदिष्ट अत्यन्त सीठीी औषधि किसे प्रिय नहों होती' १.७. १झ- 
शाखा च्युत बानरी के समाव बह अपनी सुध भूल गई २. ११. ६। 
संधि २. २०, तथा ३. ५ में कडबकों में दो प्रकार के छंदों का प्रयोगहुआ है। 


६. पंउम् ० ४. १६, 
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में निश्चयात्मक रूप से कछ नहीं कहा जा सकता। शिशुपाल बंध के रचयिता 
कवि माघ श्रीमाऊ वंश के वेश्य थे अतः धाहिल भी वैश्य थे। पद्मश्री चरित् 
की हस्तलिखित प्रति सं० १ १०१ वि० की लिखित मिलती है? अतः उसके पहिले 
धाहिल का समय निरिचित है । संधियों के अन्त में उन्होंने दिव्य दष्टि' अपना 
नाम रखा है। कृति का अलूकृत वातावरण तथा सन्दर काव्यात्मक वर्णन माघ 
के वंशज कवि के उपयक्त प्रसंग हैं। कृति में जीवत की सरसता और धामिकता 
का सुन्दर अनुपात मिलता |है ।* 

श्रीचर्च--दो महत्वपूर्ण अपभ्र श॒ रचनाएँ श्रीचन्द की प्राप्त हुईं हैं।तिरेपन 
सन्बियों में समाप्त कथाकोष और इक्कीस संधियों की क्ृति रत्नकरंड शास्त्र । 3 
कथ्माकोश में उपदेश प्रधान कथाएँ हैं । मनप्य, देव, पश पक्षी, सभी क्षेत्रों के जीवों 
को पात्र बनाकर कथाओं की सृष्टि हुई है ।  कथाकोश में लय तथा अन्‍्त्यानुप्रार से 
युक्त अप थ के अनेक छंदों का प्रयोग हुआ है ।* कथाओं के छिए रचयिता ने 
अन्य आधारों का भी सहारा लियौ है जैसा कि प्रशस्ति में कवि ने संकेत किया है। * 
कथाकोग तथा रत्वकरंड्शास्त्र के अंत में कवि ने प्रशस्तियाँ दी हैं» जिनमें रचना 
लिधि आदि बातों की रूचजा दी है। रत्न० के प्रारंभ में अन्य कवियों के साथ चतुर्मख, 
स्वयंभू, पुष्पदत्त, कालिदास, श्रीहर्ष आदि के उल्लेख किये हैं ।४ कथाकोश की 


१. बही, भूमिका, पृू० २। 
हिन्दी में जायसी आदि को प्रेसकथाओं की ऐसी क्ृतियाँ पूर्वछूप कही जा 
सकती हैं । 

३. कटलछाग मन्यु० सी० पी० पु० ६३० तथा ७२५-७२७ । 

४, कामता प्रसाद जेन : हिन्दी जेन साहित्य का संक्षिप्त इतिहास पु० ५३, 

... काशी तथा प्रशस्ति संग्रह, पृ० १५४-१६७ । 
७५, का० ग्र० जन : वही, पृ० ५३ । 

.._ ६. जैन, बही, पृ० ५० वंसत्थ, समानिका, दोहडड तथा क० सी० पी० और 
प्रशस्ति संग्रह में उद्धत पद्मों में घता, चतुष्पदी, षघटपदी पद्धडिया, अलि- 

छंद का प्रयोग मिलता है ! 

७. क० सी० पी० पु० ७२७, पद्य २९। 

८. के० स्ी० पी० पृ० ७२६ संस्कृत प्रशस्ति तथा प्रशस्ति संग्रह से लम्बी' 
अपज्ञश प्रशस्ति प० १६५-१६६ 

०. प्रश० सं० पृ० १५६ | 
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रचना कवि ने अन्हिलवाडा के चालक्यराज मूलराज के समय में को थी। तथा 
उन्होंने कहा है कि उनके गुरु श्रुतकीत्ति ने गांगिय, भोज आदि राजाओं से सम्मान 
प्राप्त किया ।१ रत्वकरंड० के अच्त में कवि ने उसका रचना कार ११२३ 
वि० सं० दिया है तथा श्रीयपालपुर में कर्ण नरेन्द्र के राज्यकारू में रचना 
की थी । 
ग्यारह तेबीसा चासमया। विवकम्मस्स णरवइणों ॥ 
जइयागयाहु तइथा संमणियं सुंदर एय॑ । 
कण्ण णरिदहों रज्जि सुहि सिरि सिरिवालहेरमस्मि । 
बह सिरिचंदे एउ किउ णंदउकव्वु जयस्मि । प्रश्स्ति सं० पु० १६६! 
इस तिथि से श्रीचंद का काल १ १-१ २वीं शती ई० ठहरता है और वेमूकराज 
द्वितीय (राज्यकारू ११७५-११७७ ई० ) के समय में! वर्तमान रहे होंगे । 
ओवधर--सुकमालर चरिउ, पासणाहु चरिउ (पारवबेनाथ चरित्र ) और भवि- 
सयत्त चरिए (भविष्यदत्त चरित) तीन अपध्वश रचनाएँ श्रीवर की प्राप्त हुई 
हैं ।* सुकुमाल चरित में छः सन्धियाँ हैं। सुकुमाल स्वामी के पूर्व जन्मों की कथा 
दी है। पूर्व जन्म में वे कोशाम्वी के राजमंत्री के पुत्र थे । वे जिनोक्त धर्म की दीक्षा 
लेते हैं, संसार से उन्हें विरक्ति हो जाती है, और जन्मान्तरों का स्मरण हो आता 
है। तप करने के परिणाम स्वरूप उनका जन्म उज्जैन में होता है और सुकमार 
नाम रखा जाता है| इसी जन्म में वे सिद्धि प्राप्त करते हैं ह 
पाइवनाथ चरित में १२ सन्धियाँ हैं। परंपरा से प्रसिद्ध कथा के आधार पर 
ही तीर्थंकर की कथा कवि ने प्रस्तुत की है। और भविष्यदत्तचरित में श्रुत पंचमी 
व्रत के फल को प्रकट करने के लिए ६ सन्धियों में कवि ने भविष्यदत्त की प्रसिद्ध 
कथा उपस्थित की है जिसमें कथा की दृष्टि से कोई नवीनता नहीं है। भाषा, छंद, 
गली सब कुछ अपभ्र श के अन्य जन चरित काव्यों के समान 
कवि ने सुकमा चरित की रचना अगहण हक्ष्णपक्ष ततीया चंद्रवार स॒० 
' १२०८ वि० में की। कृति पुरवाड वंश के पीधे साहु के पुत्र कमार को! समधित 


दे० क० सी० पी० प्रशस्ति तथा प्रद्म० सं० की प्रशस्ति । 

२. कृतियों की हस्तलिखित प्रतियां आमेर शास्त्र भंडार जयपुर में हैँ। नागपुर, 
यूनी० जनेल, १९४३, पृ० ८४०८६ में सुकृमाल चरित तथा श्रीधर के. 
संबंध सें प्रो० डा० हीरालाल जैन ने विवेचनात्मक विवरण दिया है। दे 


पहाध्नि अाउशय्ा हा «0 7४99..0:9 (0/७६ «« है) १. 3 न्व्मूवजभाओहा हैं #पे अभ+ न. 
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की गई है। इनका विस्तृत परिचय कवि ने प्रस्तुत कृति की प्रशस्ति में दिया है" 
पाइ्वनाथ चरित की रचना दिल्‍ली में अग॒हन कण्णपक्ष अष्टमी रविवार सं० ११८९ 
को समाप्त की और अग्रवाल कूलोत्पन्न नहरू साहु, जो समस्त जनपदों में प्रसिद्ध 
थे, को कृति समर्यित की ।९ और, भविष्यदत्त चरित की रचना कवि ने फाल्गुत 
मास क्ृष्णपक्ष दशमी रविवार सं० १२३० वि० में समाप्त की | कृति कवि ने 
माथुर कुलोत्पन्न चंदवार नगरवासी साहु नारायण की पत्नी रुक्मिणी को समपित 
की है । कवि का निवास दिल्‍ली के आसपास के प्रदेश में ही होना चाहिए और 
चंद्रवार तथा दिल्‍ली का उन्होंने उल्लेख भी किया है । कवि के गुरुभाई कोई वासु- 
देव थे । कवि का काल विक्रम की बारहवीं शती का अंतिम पाद और तेरहवीं का 
पूर्वार्द होना चाहिए जो उनकी कृतियों के रचना काल से स्पष्ट प्रतीत होता है। 
१. पीथे वंभू ताम अहिणंदउ, सज्जण मुहिमणाड़ आणंदउ । 
बारह सयइ गयई कय हरिसइ । अद्ठोतरइ महीथलि वरिसइ । 
कसणपक्ख आगहणो' जायइ । तिज्ज दिवसि सपशिवासरि मयाह 
शत स0 प्‌ ० १९४॥। 
प्रसंग से संबंधित पंक्तियाँ इस प्रकार हैं--- 
 विक्‍्कसर्णारद सुपसिद्धकालि, ढिल्‍ली पटटणि धणकण जिसालि । 
सणवासी एयारहसएहिं, परिवाडिए वरिसहुपरिगएहि । 
कसणट्ठमी हि आगहणसासि रविवारसमाणि् सिसिरसमासि । 
संधि की पुष्पिकाओं में नहल का नाम है। कृति के अन्त में प्रशस्ति में नहुल 
की बड़ी प्रशंसा की है । 
सिखितुं साहु जेजातणं जगिनहलु सुपसिद्धु इहु। प्र० सं० पृ० १३१। 
३. कृति के प्रारस्भ में कवि ने बताया है कि माथुर कुल में उत्पन्न णारायण 
' के पुत्र श्रीवासुदेव कवि के गुरुभाई थे उन्होंने ही कृति की रचना के लिए. 
प्रेरणा दी । संभव है कवि भी माथुर गोत्र का हो जैसा कि प्रद्मस्ति संग्रह 
के संपादक ने अनुमान किया है। प्र० सं० भूसिका पृ० १४ आरंभ को 
पंक्तियाँ इस प्रकार हैं : 
.... सिरि चन्दवारणयरट्ठएण, जिणधमस्मकरण उककंठिएण । 
माहुरकुल गयण तमीहरेण, विवुहयण सुयण सणधणहरंण । 
णारायण देह समुब्भवेण, सणवयणकाय णिदिय भवेण । 
सिरि वासुएव गुरुभायरेण, भवजलूणिहि णिवडण कारणेण । 


४४ 
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देवसेन गणि--प्रथम तीर्थंकर ऋषम के पुत्र भरत के प्रधान सेनापति जयकुमार 
की पत्नी सुलोचना के चरित्र को लेकर देवसेन ने सुलोचना चरित" की २८ 
सन्धियों में रचना की है। अन्य अपभ्न श चरित काव्यों के समान कृति में पद्धडिया 
आदि छंदों का प्रयोग हुआ है। 

रचयिता ने वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, बाण, मयूर, हालिय (हाल ? ) 
गोविन्द, चतुर्मुंख, स्वयंभू, पुष्पदत्त तथा भूपाल कवियों का उल्लेख किया है।* 
कवि ने यह भी बताया है कि उसने कुंदकुंद के गाथा वद्ध सुलोचना चरित' का पद्ध- 
डिया छंदों में अनुवाद किया है।'* कवि ने अपने संबंध में कहा है कि वह विमलसेन 
गणधर का शिष्य था और प्रस्तुत कृति उसने सम्भलपुरी में राक्षस संवत्सर श्रावण 
शुक्ल चतुर्दशी बुधवार को समाप्त की थी ।४ इस उल्लेख के साथ कवि ने संवत्‌ 





तथा णरणाह विक्कमहच्चकाले, पवहुंतए सुइयारए वि साले । 
वारहसय वरिससाह परिगर्एह दुगुणिय पणरह वच्छर जुर्एहि । 
फर्गुणसासम्मि वलक्खपक्खे दसमिहि दिणे तिमिरुक्‍्कर विवक्खे। 
रविवारि समाणिउं एउ सत्थु, जिह मईं परियाणिएं सुप्पसत्थु । 
न रन साहु देवचन्दुक्वुवाणि । 
माहुरकूल णइयलछदससंकु, जिय भासिय धस्से विनुक्कसंकु । 
वृहणियर दाणविहि करणधुत्तु णयमाग णिरंउ वज्जिय अजुत्तु। 
 बीयउ णारायणु क्षयणिउत्तु । 


क्ष्क्ष 


तह ॒रुप्पिणि णामे जाय भज्ज, सिरिहरहो सिखि जाणिय सकलज्ज । 


संधि की पुष्पिकाओं में--णारायणभज्जा रुप्पिणी णामंकिए इत्यादि । 
प्र० स० पू० १५१-१५३॥। 

१. अनेकान्त वर्ष ७, किरण ११-१२ प० १५९-१६४ परपं० परमसानन्द जेन 
शास्त्री का लेख सुलोचना चरित्र और देव सेन! । घवरू ने भी अपनी कृति 
की प्रस्तावना में महसेन के सुलोचना चरित्र का उल्लेख किया हे। 

२. वहीं, पृु० १६० । 

वही, पृ० १५९, यह संभव नहीं प्रतीत होता कि प्रवचन सार के रचयिता 

कुंडुकुंद ने तीर्थेंकरों के चरितों को छोड़कर सुलोचना से संबंधित चरित 

कथा की रचना की हो, कोई दूसरे कुंदकुंद गणि इसके रचयिता रहे होंगे । 

४. वही, पृ० १६२ । 


दर 
हि 
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का उल्लेख नहीं क्रिया है। उपर्युक्त कवियों में से पृप्पदन्त का समय सं० १०२९ 
(वर्तमान ) है। इसके पश्चात्‌ राक्षस संवत्सर वि०्सं० ११३२ और दूसरा सं० १३७२ 
के ऐसे हैं जिनमें उदत तिथि भी बुधवार के दिन पड़ती है। अतः उनमें से कोई भी 
रचना तिथि मानी जा सकती है। सम्भलपुरी तथा कवि के गुरु के व्यवितत्व के 
संबंध में थी कुछ निरिचत ज्ञात नहीं हैं। देवसेत नामक अनेक कृतिकार जैन संप्रदाय 
में हो गए हैं।१ इनमें कौन से देवसेन प्रस्तुत कृति के रचयिता थे निश्चित करना 
कठिन है ।* 
सिद्ध--सिद्ध और सिंह कवि की अपभ्रश कृति पज्जुण्णकहा (प्रद्युम्त 
कथा) में जेन सम्प्रदाय में मान्य चौबीस कामदेवों में से इक्कीसवें कामदेव कृष्ण 
के पुत्र प्रयुम्तन की कथा पत्रह सन्धियों में कही गई है। कृष्ण का परिचय देकर 
कवि ने नारद को उपस्थित किया है। सत्यभामा से रुष्ट होकर नारद उसके रूप गर्व 
को भंग करने के लिए क्वृष्ण का विवाह रुक्मिणी से कराते हैं। .रुक्मिणी के गर्भ 
से प्रयुम्न का जन्म होता है और पूर्वजन्म के संबंध के अनसार एक राक्षस बाऊक 
प्रधुम्न को उठा ले जाता है, प्रधुम्न इसी अवस्था में बड़े होते हैं और बारह वर्ष 
पश्चात्‌ फिर कृष्ण से आकर मिलते हैं । प्रद्यम्त हरण की सूचना, मिलन आदि 
सब का आयोजन नारद ही करते हैं। कृति में जहाँ तहाँ कुछ आकर्षक वर्णनों के 
अतिरिक्त काव्यात्मक स्थल अधिक नहीं है । छंदों के प्रयोग में भी विविधता नहीं 
मिलती । 
१७७0७ मम 
१. बही, पृ० १६२-१६३ । 
२. भ्शस्ति संग्रह में लेखक की अंतिम प्रशस्ति उद्धत की गई है जिसमें गृरु, 
संबत्‌ आदि के उल्लेख हैं।प्र० सं० पु० १९०-१९२, जयपुर १९५० ६०१ 
३. कृति की संधियों की पुष्पिकाओं में सिद्ध और सिंह दोनों नाम मिलते हैं: 
प्रथम से लेकर सन्धि आठ तक की पुष्पिकाओं में सिद्ध नाम सिलता हे, 
तवीं सन्धि में सिह मिलता है। दद्ावीं सन्धि में पुन: सिद्ध मिलता है 
आएे ग्यारहवीं सन्धि से पुष्पिकाओं सें सिह के पित्रा का नाप बुह रह्हण 
भी मिलते लगता है । अतः सिद्ध और सिंह दो कवियों ने प्रस्तुत कृति की 
रचना की । सिंह ने अपना परिचय भी दिया है। 
४. ना० यू० ज० १९४३, प्रों० जेन के लेख सम रिसेंट फाइन्डज्ञ इन अपभ्रंश, 
में प्रस्तुत कृति का परिचय दिया है तथा प्रंथ की हस्तलिखित प्रतियों के 
... लिए लेखक बाबू पन्नालाल जैन अग्रवाल दिल्‍ली तथा आमेर शास्त्र भंडार 


के' अधिकारियों का कृतज्ञ है । 
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रचयिता ने अपना परिचय देते हुए कहा है कि अमृतचन्द्रमुनि ने कवि को 
प्रदुम्न चरित को नाना विध कौतृ हलों से युक्त रचना करते का आदेश दिया था | 
अपने माता पिता का नाम कवि ने पंपाहय और देवण बताया है। कृति की रचना 
कवि ने वंभणवाड में की थी जहाँ वल्लास राजा थे ।१ वंभणवाड को प्रो० जैन ने 
सिरीही राज्यान्तर्गत वर्तमान वाभन वाद होना प्रस्तावित किया है और वल्लास 
के मालवा के राजा होने की संभावना प्रकट की है जिसका वध गुजरात के राजा 
कुमार पाल के सामंत द्वारा हुआ था और इसके सत्य सिद्ध होने पर कवि का काछू 
१२वीं शती ई० का पूर्वार्द हो सकता है।* सिंह ने अपने पिता का नाम रल्हण 
और माता का नाम जिनमती ) बताया है। उनके गुर ने. सिद्ध की मृत्यु के कारण 
उनकी अपूर्ण रचना को पूर्ण करने का आदेश दिया था । ४ 

हरिभद्र--हरिभद्ग की दो कृतियों में से ने मिचाथ चरित का कुछ अंश सनत्क्‌- 
मारचरित' ताम से अभी तक प्रकाशित हुआ है ।* सनत्कमार चरित अपने आप 
में'स्वतन्त्र कृति सी प्रतीत होती है। प्रारंभ में जंबद्ीप वर्णन, भरतखंड, गजपुर 


१. कवि में कृति के प्रारंभ में बताया है कि अमृत्चंद्र मायवर्चंद्र के शिष्य थे | 

वे वंभगवाड में आए थे उस समय वहाँ के शासक गहिलवंशी भुल्लण थे, 

जो वल्छ्ार के भत्य थे। बह्लाल रंणधोरिय के पुत्र थे। कविसिद्ध ने अपने 

पिता भाता का उल्लेख इस प्रकार किया है । 

पुण पंपाइथ देवणणंदण, भवियणजण सण णयणाणंदण । 

वह्॒यण जण पथ पंकथ छप्पय, भणड सिद्ध पणसिय परमप्पउ । 

दे० प्रशस्ति संग्रह, प० १३२४। 

दे० ना० यू० ज० वही, पृ० ८२-८३ । 

दे० प्रशस्ति संग्रह, पृ० १३५-१३६ । 

हरिभद्व की प्राकृत कृति सल्लिनाथचरित्र है और नमिनाथ चरित अपंण हा 

कृति है। प्रो० बेलणकर ने इस कृति को प्राक्ृत में भाषा बद्ध कहा है, जिन 

रत्नकोपर पु० २१५ और प्रो० हेरसान्न याकोबी द्वारा प्रकाशित अंश को 

ही अपश्रंश भाषा बद्ध कहा है। किन्तु प्रस्तुत ग्रंथ प्रा अपश्रंद्या में ही है 

जसा कि याकोबी ने लिखा है तथा उनके हारा उद्धत ग्रंथ के प्रारंभिक और 

अंत के अंशों से भी यही प्रकंद होता है। सनतकभारचरित प्रो० याकोबी हारा 

संपादित होकर रोसन लिपि में जर्मन भाषा निबद्ध भमिका, जर्मन अनुवाद 

सहित म्यूनिख से सन्‌ १९२१ ई० में प्रकाशित हुआ है । समत्कूमारचरित 
 नेसिताथ चरित के पद्य ४४३ से ७८५ तक है अर्थात्‌ ३४३ रड्डा पद्म हैं । 


पद दर 


कै 
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नगर के अलंकृत शैली में वर्णन हैं। गजपुर में अइवसेन राजा थे, उनकी राबी सह॒देवी 
थी । सहदेवी के पुत्र सनत्कूमार की उत्पत्ति, शिक्षादि का वर्णन करते हुए कवि 
ने बताया है कि वह चक्रवर्ती होगा | सनत्कूमार का सखा महेन्द्र था। वय: प्राप्त 
होने पर मदनोत्सव के दिन उद्यान में राजकुमार सर्वागसुन्दरी एक युवती पर मोहित 
होता है। युवती भी उसके रूप की ओर आकर्षित होती है। मदनायतन में नायक 
तायिका मिलते हैं और अपने अपने प्रेम उद्गारों को व्यक्त करते हैं। इसी समय 
भोज राजा का पुत्र उपस्थित होकर सनत्कुमार को अत्यन्त प्रसिद्ध जलधिकल्लोल 
नामक तुरंग प्रदान करता है। (४४३-५२६ ) 
पवन, मन से भी वेगवान्‌ वह तुरंग कूमार को दूरदेश में ले पहुँचता है। प्रिय- 
जन कमार के वियोग में दुःखी होते हैं। उसका मित्र अश्वसेन मित्र की खोज करता 
हुआ अनेक विजनाटवियों को पार करता हुआ, ऋतुओं के परिवर्तेनों को देखता 
मानस सर के समीप पहुँचता है। किन्नरगणों को मधुरस्वर में कुमार की विरुदावली 
गाते वह सुनता है। एक किन्नर रमणी से उसे सनत्कूमार का वृत्त मिलता है। 
सनत्कमार ने इस बीच में अनेक रमणियों से विवाह कर लिए थे। जिस युवती 
की ओर वह आकषित हुआ था, उसे एक यक्ष अपहरण कर छाया था। देवयोग से 
कुमार और युवती मिल जाते हैं और उनका विवाह हो जाता है। आगे कुमार 
के अन्य पराक्रमों का वर्णन है, मुनि अचिमाली क्‌मार के पूर्व जन्मों का वृत्त कहते 
है | ( ५२७-७०६ ) 
उसके अनंतर कुमार के अन्य अनेक विवाहों का वर्णन है। अपने सखा महेन्द्र 
सें अपने माता पिता की दशा सुनकर वह गजपुर छौट आता है। अश्वसेन पुत्र को 
राज्य देकर धामिक जीवन यापन करता हुआ अंत में सदुगति प्राप्त करता है। 
कमार समस्त प्‌ थ्वी को जीतकर चक्रवतित्त्व पद प्राप्त करता है। इंद्रादि सुर उसका 
अभिषेक करते हैं। उसके रूप और तेज की इन्द्र प्रशंसा करते हैं। अंत में कुमार 
अपने रूप तेज की नर्वरता का ध्यान कर विरक्‍्त हो जाता है और तप दीक्षा लेकर 
चला जाता है। उसके कठोर तप से इन्द्रादि आइचरयय प्रकट करते हैं। देवादि आकर 
सनत्कूमार ऋषि का आश्ीर्वाद लेकर लौट जाते हैं । लाखों वर्ष तप करते हुए 
ऋषि स्वर्ग को प्राप्त होते हैं (७०७-७८४) । 
_सनत्कुमारचरित यों तो धर्मोपदेश पर्यंवसायी काव्य है, किन्तु सुन्दर काव्य- 
मय ऋतु वर्णनों से युक्त" प्रेमाख्यान का सुन्दर रूप भी प्रस्तुत कृति में मिलता 





१, पञ्य संख्या ५२८ से ५५० तक ऋतुवर्णंन हैं । 
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है । इस प्रेम प्रसंग से संबंधित मदनोत्सव, सखी सहचरों की योजना, विरह एवं 
संयोग के हृदयस्पर्शी प्रसंग तथा नायक के अनेक विवाहों के वर्णन हैं । नायक को 
अद्भुत रूप संपन्न चित्रित किया गया है। और इस सौन्दर्य के अनुरूप ही उसे परा- 
क्रमादि गुणों से युक्त वरणित किया है। साहित्यिक वर्णनों में से कुछ पंक्तियाँ इस 
प्रकार देख सकते हैं : ग्रीष्म वर्णन:--- 


परिसोसिय महिवलय, वाधि कूब सरि सरु सुदुद्धर 
वायन्तरउ झन्‍्झा पवणु, कय तरूु पत्त ओसहु । 
कस्‌ कस्‌ न हवह डाहयरु, गिम्हयालि जिब भाहु। ५४१ ॥ 
तह खर पवणुद्धथ रहण, उद्धन्धलिय दिसेण । 
क्‌ न सताबिउ सहि वलइ, गिम्हिण' काउरिसेण । ५४२ ॥ 
सजीव, स्फूरतिदायक वर्णनों की प्रस्तुत कृति की जैन अपभ्र श में अपनी विशेषता 
है। धामिक अंशों में सनत्कुमार के पूर्व भवों के वर्णन तथा पूर्व जन्मों के कर्मानुकूल 
मित्र यक्ष आदि से संबंध उसका संसार के प्रति वैराग्य, तपस्या वर्णन आदि हैं । 
इन अंशों में सरल कथात्मक शैली है। समस्त कृति में एक ही छंद रड्डा छंद का 
प्रयोग हुआ है। रड्डा के प्रथम पाँच पदों में क्रशः १५, १२, १५, ११, और १५ 
मात्राएं होती हैं ।१ अन्य चरणों का क्रम वही रहने से द्वितीय चरण में ११ मात्रा 
वाले रड्डा का भी प्रस्तुत कृति में प्रयोग हुआ है ।* रड्डा के अंतिम चार चरण 
दोहा छंद के होते हैं ।३ 
कृति की भाषा को प्राचीन गुजराती के चिहनों से युक्त गुर्जर अपभ्रश 
(पश्चिमी शौरसेनी) कहा है। 
नेमिनाथ चरित के रचयिता कवि हरिभद्व ने कृति के प्रारंभ और अंत में 
अपना और अपने आश्रयदाता का परिचय देते हुए बताया है कि वे रवेताम्बर जैन 
सम्प्रदाय के बटगच्छ के थे, उनके गुरु श्रीचंद्र थे जो जिनचन्द्रसूरि के शिष्य थे, 
हरिभद्गसूरि ने कृति की रचना अणहिल पाटन (वर्तमान पत्तन--अन्हिलवाड- 





१ प्राकृत पेंगल में इसके एक रूप को रायसेना भी नाम दिया है। विव्लियों 
थेका इंडिका संस्करण, पृ० २२८, इस रूप को प्राकृत पेंगल में चारुसेनी नाम 
दिया है (वही पृ० २३९) । द 

२. प्रो० याकोबी ने कृति के छदों का विस्तृत विवेचन प्रस्तुत किया है पु० २०-२५। 

३.-४. वही भूमिका पृ० २३ और आगे तथा व्याकरण पृ० १-१९ । 


१४० प्राकत अपभा व साहित्य 


पट्‌ठन) में वि० सं० १२१६ में की थी । पृथ्वीपाल उनके आश्रयदाता थे | कवि 
ने उनकी भी वंशावली दी है । वे चौलक्य वंशी राजा सिद्धराज और कुमारपाछ 
के आमात्य रहे थे । उन्हें यह पद वंश परम्परा से प्राप्त था ।* उपरयुवत दो कृतियों 
के अतिरिक्त चंद्रप्रभवारित नामक उनकी एक और रचना का उल्लेख मिलता 
है । 

अमरकीति--छक्‍्कम्मोवएस (परदकर्मोपदेश )४ में अमरकीति ने गृहस्थों 
के पालनीय छ: कर्मो--देवपूजां, गृरं उपासना, स्वाध्याय, संयम, तप और दान 
के स्वरूप तथा पालन करने के लिए उपदेश दिए हैं । कवि ने प्रथम संधि में अन्य 
संप्रदायों के आराध्य देवों के स्वरूपों पर मद कटाक्ष करते हुए बीतराम देव को 
आराधना के योग्य बताया है। दूसरी से नवभी संधि तक क्रमश: जल, सुगन्धि, 
अक्षत, पुष्प, नैवेद्य, दीप, धूप और फल द्रब्यों द्वारा देव पूजा करने का माहात्म्य 
दृष्टान्तों द्वारा बताया है । इन कथाओं में पर्याप्त मनोरंजक तत्व मिलता है यथा 
चतुर्थ संधि में राजा और शुकी का प्रसंग जिसमें कवि ने शुकी के मुख से स्त्रियों 
के बद् में रहने वाले व्यक्तियों पर कटाक्ष किया है। आगे दशवीं सन्धि में जिन 
पूजा, उपवासविधि आदि के प्रसंग तथा ग्यारहवीं सन्धि में गुरु पूजा और स्वाध्याय 
के प्रसंग हैं। आगे की दो सन्धियों में संयम का प्रसंग है तथा अन्तिम संधि में तप, 
दान और कम के प्रसंग हैं । 

प्रस्तुत कृति में काव्य का चमत्कार और सौन्दर्य नहीं मिलता । उपदेश की 
प्रधानता है। छंदों की विविधता न होकर पद्धडिया और घत्ता का ही प्राधान्य 
है। भाषा भी सरल है। अपने परिचय में कवि ने बताया है कि वे माथर संघ की 
परंपरा से संबंधित थे । उनके आश्यदाता नगर कलोदु्भव अंबप्रसाद थे। इन्हीं 


१. कृति के प्रारभ में ये सूचनाएं मिलती हँ--सनत्कम्ाार चरित प० १५२, 
छंद ९-१०, तथा अंत के उद्धरण स॒० १५२ छंद १-२ ॥ रचनाकाल का निर्देश 
प्‌ ० १५४ पद्च २३ में किया गया है। 
२. वही पृ० १५४ पद्च २१। 
जिनरत्नकोष पृ० ११९॥ 
४. ना० यू० जा० वही,पू० ८६ तथा जेन सिद्धान्तभास्कर भाग २, किरण ३-४ 
में प्रो० हीरालाल जेन ने कृति के विषय का विस्तार से परिचय दिया है। 
प्रस्तुत कृति बड़ोदा ओरियंदल इस्टीद्यूट से प्रकाशित होने बाली है । कृति 
की हस्तलिखित प्रति के लिए लेखक आमेर शास्त्र भंडार का इृतज्ञ है। 


न 
प्ज््कि 


जन अपथाश : प्रबन्धात्यक रचनाएं १४ १ 


को कवि ने अपनी कृति समपित की है। कृति की रचना कवि ने गुर्ज रप्रदेश में स्थित 
गोंदहय तगर में सं० १२४७ वि० में की । कवि ने अपनी सात अन्य रचनाओं का 
भी कृति में नामोल्लेख किया है जिनमें से कोई भी प्राप्त नहीं हुई है। कवि ने संकेत 
किया है कि इसके अतिरिक्त संस्क्षत प्राकृत में और भी ग्रन्थों की रचता की थी । 
नेमिणाह चरिउ और जसहरचरिउ को पद्धड़िया बंध में रचित कहा है जिससे 
प्रतीत होता है कि दोनों कृतियाँ अपक्रश में रची गई होंगी । 

सोमप्रभाचार्य--क्‌मारपाल प्रतिबोध में प्राप्त अप्रभंश प्रकरणों का सुंदर 
अध्ययन प्रो ० लुडविग आल्सडर्फ ने किया है।! कृति में जीव मनःकरणसंलाप कथा 
बड़ादा संस्करण पू० ४२३-४३७ ), स्थूलिभिद्कथा (पृ० ४४३-४६१) 
करण हैं और द्वादश-भावनास्वरूप (पृ० ३११-२ ), पाइवं स्तोत्र (प० ४७१-२) 
गट छोटे प्रकरण हैं। इनके अतिरिक्त एक कडबक में वसंत (प० ३८), एक 
शिक्षिर (पृ० १५९) एक में मधुसमय (पृ० ३५१-२) तथा एक में ग्रीप्म वर्णन 
पृ ०३९८ ) मिलते हैं और पेतीस स्फूठ पद्च इधर उधर विखरे मिलते हैं जो दृष्टांत 
आदि के रूप में अपने आप में स्वतंत्र हैं । 

जीवम न: करणसंलाप कथा धा्िक रूपक है जिसमें आत्मा, जीव, मन, इच्द्रियों 
को पात्र बनाकर वार्ता कराई है--देहनगरी में छावण्य लक्ष्मी का निवास है, आयु- 
कर्म उसके प्राकार हैं, सुख दुःख, क्षुधा, तृषा, हर, शोक आदि पुरवासी हैं, वाना 
नाड़ियाँ पथ, समीर भार, धर्म महिमा है। नगरी का राजा आत्मा है, बुद्धि पट्‌ट- 
महिषी, मन महामंत्री, पंचेन्द्रियों के पाँच विषय पाँच प्रधान हैं। एक बार राजसभा 
में जीव के दुःखों के उत्तरदायी मन ने अज्ञान को बुलाया, राजा ने उसे घिक्‍्कारते 
हुए उसी को सब दु:खों की जड़ बताया । परस्पर इसी प्रकार विवाद बढ़ते देख 
आत्मा के द्वारा प्रशमन का उपदेश कराया गया है और मनुष्य जीवन की दुर्लभता 
बताते हुए'जीव दया, संयम आदि ब्रतों के पालन का जादेश दिया गया है। 

'. ज पुणु तुहुज्ञंपेसि जड त असरिस पडितहाइ । 

. सणन्विल्लक्खन कि सह ने अरु उड़ढत पाइ ॥ पृ० ४२५ 

रे जड़। जो तूते कहा है वह सब अमंगत प्रतीत होता है। रे निर्लक्षण | मन 
ऊंट के पैर में नूपुर क्या शोभा देगा ।' 

प्रस्तुत कथा में कविता के सौन्दर्य का अभाव है, सरल सुभाषितों के प्रयोग 
कहीं कहीं अवश्य मिलते हैं 

१. देर कुमारपाल प्रतिबोध, आईन बाइदाग त्स्र केन्टनिस डेज़ अपर उ 

देर एसरत्जेल्यान लिटेराटूर देर जेनज़, हाप्वर्ग १९२८ । 


| 


।६५। सं कर 


5 >प 


१४२ प्राकृत अपभा श॒ साहित्य 


प्रस्तुत कथा में प्राकृत गाथाओं को छोड़कर अपम्रंश पद्यों में रडडा, पद्ध- 
डिया, और घत्ता छंदों का प्रयोग मिलता है। रडडा और गाथा का प्रयोग कथा 
अंश के लिए हुआ है और कडवक होली का प्रयोग वर्णनात्मक प्रसंगों में हुआ है। 
मन आदि के रूपक साहित्य में और भी मिलते हैं |! 

स्थूलिभद्र कथा में ब्रह्मचयंत्रत की दृढ़ता का दृष्टान्त रखा है। स्थूलिभद्र 
नंद के मंत्री शकटाल के ज्येष्ठ पुत्र थे । कोशा नामक बारवनिता के रूप पर आसक्त 
होकर वे बारह वर्ष तक विलास रत रहे । उसी नगर में शास्त्र विचक्षण बररुचि 
रहता था, शकटाल की अक्ृपा के कारण राजा नंद ने उसे राजसभा से 
निकाल दिया । इस राजभक्ति का मूल्य शकटाल ने अपने प्राण देकर चुकाया । 
शकटाल के परचात्‌ नंद ने स्थूलिभद्र को मंत्री बनाना चाहा किन्तु स्थृछिभद्र जन- 
वध्‌ को छोड़कर विरक्त हो गए। कोशा की चेष्टाओं का उनपर फिर कोई प्रभाव 
नहीं पड़ा और उनके उपदेश से वह भी अजिका हो गई। 

प्रस्तुत कथा में प्रकृति और ऋतुओं के वर्णनों से सज्जित प्रेम-काव्य और धर्मो- 
पदेश का अनुपात कवि ने सफलता से मिश्वित किया है। ऐतिहासिक नंद के साथ 
स्थूलिभिद्र कथा के मेल से प्रस्तुत कथा में कुछ नवीनता मिल सकती है । संस्कृत 
प्राकृत, अपभ्य श॒ सभी में इस कथा से संबंधित प्रसंग प्राप्त होते हैं।* प्राकृत गाथाओं 
को छोड़कर अपम्रंश अंश में रड़डा, पद्धडिया, और धत्ता छंदों का प्रयोग कवि 
ने किया है। 

अन्य प्रसंगों में से द्वादशभावना प्रकरण में चौदह पद्धडिया छंदों में दादश 
भावनाओं के पालन के फल का वर्णन है तथा पाइवेनाथ स्तवन में तेईसवें तीर्थंकर 
पाइवंनाथ की शरण में जाने से कलिकाल से मृक्‍्त होने का आठ छप्पयों में उल्लेख 
है। इन छप्पयों में अनुप्रासादि के प्रचुर प्रयोग मिलते हैं और भाषा प्रायः द्वित्व 


१. कृष्ण मिश्र कृत प्रबोधचंद्रोदय सिद्धर्ष कृत उपसितिभव प्रपंचकथा, हेमचद्र- 
कृत त्रिषष्टिशलाकापुरुष चरित (१.१.५६२, ५८४ तथा ३.४.८२-१७४), 
_उत्तराध्ययन अध्याय २६ में इसी प्रकार के रूपक मिलते हैं। हिन्दी में जायसी 
_ के पद्मावत' के अंत में उसे रूपक बताया गया है किन्तु वह अंध् प्रक्षिप्त है 
एंसा विद्वानों का मत है । द 

२. आवश्यक निर्युक्ति, कथासरित्सागर तरंग ४.५, हेसचद्र परिशिष्टपर्वे ७.८ 
अध्याय इत्यादि, तथा दिगबर परंपरा के आराधना कथाकोश आदि में भी 

यह कथा सिलती हे । द 
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वर्णों से युक्त परुषावृत्ति प्रधान है जो कदाचित्‌ छप्पय परंपरा की विशेषता रही 
होगी । 

ऋतु वर्णनों के प्रसंगों में कोकिल, मदत, मलय वात, पल्‍लवित पुष्पित कानन, 
हर्षामोद में नाचती हुई रमणियों के समूहों का उल्लेख, वसंत में और गात्र कम्पित 
करने वाले शीतल समीर, हिमपीड़ित पथिकों का शिशिरकाल में और विरह संतप्त 
अंगराग का उबटन करती हुई युवतियाँ प्रखररश्मिसूर्य, तृष्णातरलित पथिक 
तथा चंदनरस का लेप करनेवाले श्रीमन्तों का ग्रीष्म वर्णन में उल्लेख हुआ है । 
इन वर्णनों में परंपरागत उपकरणों के प्रयोग होते हुए भी नवीनता संवेदनाजनक 
तत्व में है । पद्धडिया और दोहा छंद प्रमुख हैं । 

स्फूट पद्यों में से अधिकांश (दो तिहाई) स्वतन्त्र सुभाषित हैं जिनमें प्रेम, 
उपदेश, सभा-चातुर्य आदि के प्रसंग हैं) तथा कुछ पद्म समस्या पूर्ति के प्रयास- 
रूप हैं ।* कुछ पद्चों में दृष्टान्त रूप में कथाओं तथा घटनाओं के संकेत मिलते हैं ।३ 
यह सभी पद्य सोमप्रभ के ही हों ऐसा निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता, संभव 
है कुछ पद्य अन्यत्र से उद्धत किए हों । कुछ पद्य अन्य रूपों में और जगह भी मिलते 
हैं ।* पत्य दोहा छंद में अधिक हैं, पद्धडिया आदि छंद में भी कुछ पद्य हैं (कु० पा० 
प्र०्पू० ३३१) । 

कुमारपाल प्रतिबोध के अपभ्र श प्रकरणों में साहित्यिक और सरल दोनों 
प्रकार की भाषा मिलती है। सामान्य रूप से पद्चिमी हिन्दी, ब्रज, प्राचीन गुजराती 
आदि के ठीक पूर्व दशा की स्थिति का परिचायक रूप पद्यों में स्पष्ट मिलता है 
जिसमें कारक चिहत, जिण-तिण आदि स्वनामों के रूप तथा प्रत्ययान्त शब्द 
आधुनिक बोलियों के अधिक निकट आ जाते हैं |" 


१. पद्य इस प्रकार सिलते हैं : ५, १२९, २५, २६, ३०, ३२, , ३८, ५७, ६९, ७७, 
८२, ८६, ८९, १०७, १०८, १११, ११८, १२१, १२९, १५५, २२३, 
२३७, २४६, २५७, ३०१, ३३१, २४५, ३५५, ३७३, ३९०, ३९२, ४०४ 
और ४१५। 

२. ऐसे छः पद्य हैं पू० १०७, १०८ पर दो पद्य, ११८, ३९०, तथा ३९१ पर। 

३. यथा पु० २५ पर उद्धृत पद्च में झगल की कथा का संकेत, अन्य पच्यों में भी 
संकेत है यथा, पु० ३८, ५७, ६९, ८२, १११, १२१, २२३, ३९२, ४०४ 
आदि पृष्ठों पर उद्धृत पद्मों में । 

४. दे० आल्सड्फे : कु० प्र० पु० ४७। 

५. वही, १० ५१ और आगे,। 


श्डढ .. आ्राकृत अप साहित्य 


सोमप्रभाचार्य का समय विक्रम की तेरहवीं शत्ती है । कुमारपाल प्रतिबोध 
की रचना इन्होंने १२९५२ वि० सं० में की । 
लाखू--ग्यारह सन्धियों में जिनदत्त की कथा से संवंधित लाखू ने जिणद- 
त्तवरिउ'१ की रचना की है। कृति के आरंभ में कवि ने अपना और अपने आश्रय- 
दाता का परिचय दिया है। श्रीधर की प्रेरणा से दुर्जतों से भयभीत कवि अनेक 
प्राचीन कवियों का स्मरण करता हुआ, नम्रता प्रकट करता हुआ जिनदत चरित 
की रचना प्रारंभ करता है। जिन वंदना, सरस्वती वंदना करके कवि जंबूद्वीप, भरत- 
क्षेत्र, तथा मगधदेश का वर्णन करता है। मगध देश में स्थित वर्ंतपुर नगर में 
शशिशेखर राजा का भी कवि ने सुन्दर वर्णन प्रस्तुत किया है। इसी प्रकार का 
उसकी रानी मयनासुंदरी का भी वर्णन है। उस नगर के राजसेठ जीवदेव और 
उसकी पत्नी जीवंजसा के भी सौन्दर्य वर्णन कवि ने प्रस्तुत किए हैं। जीवंजसा 
जिन क्रपा से एक अत्यन्त सुन्दर पुत्र को जन्म देती है। पुत्र का नाम जिनदत्त रखा 
जाता है। विद्याएँ पढ़ता हुआ कुमार युवावस्था में प्रवेश करता है और अपने रूप 
सौन्दर्य से नगर रमणियों के मनों को क्षुब्ध करता है। अंगदेश स्थित चंपापुरी के 
विभल सेठ की रूपवती पुत्री विमलमती से उसका विवाह होता है ।*संयोग छंगार 
की पीठिका-रूप रात्रि, चंद्रोदय के वर्णन कवि ने किए हैं। कूछ काल रहकर जिनदत्त 
वसंतपुर आता है। बहुत काछ तक सुखपूर्वक रहने के पश्चात्‌ जिनदत्त धन कमाने 
के लिए व्यापारार्थ विदेश जाता है।* अनेक वणिक और सार्थ-बाह बनाकर जाते 
१. कृति की हस्तलिखित प्रति' के लिए लेखक आसेर शास्त्र भंडार, जयपुर का 
कृतज्न है। द क्‍ 
२. जिनदतत और विमल्‍ूमती के विवाह का प्रसंग कुछ विस्तृत है। विमलूमती 
के चित्र को देखकर विवाह होता है, वरयात्रा आदि के अच्छे वर्णन हैं, संधि २, 
समस्त वातावरण प्रसन्न था :+- 
गेहगेहस्मि णर्गोर दीपावली, दिज्जए भंद सरवसिण उककावली । 
णच्चि भोरघण पिच्छसच्छण्णवं, ण विरेहंति धरणिहर सिहृरुण्णय । 
- काण्णं परिपियालीहि कथ रूवियय । सर सारोरुहदुरोहेहि ण घरदियय। 
... संधि' २ कड०| १४॥। रे 
:३. - कबि ने विदेश सें धत कमाने वाले व्यक्तियों के पुरुषार्थ की बड़ी प्रशंसा की 
है। द 
विलसइ जो ण महायरंण सो काउरिस्‌ णिरुतु । 
सहसा दीवंतरे फिरेजि, अज्जिज्जइ बहु वित्तु ॥ ३-५ । 
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हैं और नाना देशों को पार करके समुद्र यात्रा करते हैं। सब सिहलडीप में हद 
हैं। जिनदत्त वहाँ के राजा की अत्यन्त रूपवती कुमारी श्रीमती से अपनी बुद्धि 
और साहस का परिचय देकर विवाह करता है।' जिनदत्त श्रीमती को जिन धर्म 
का उपदेश देता है। 

कछ काल पर्यत रहकर जिनदत्त सब साथियों सहित प्रभूत धन संपत्ति लेकर 
स्वदेश चलता है । जिनदत्त को ईष्यविश उसका एक सम्बन्धी कपट करके समुद्र 
में फेंक देता है। और श्रीमती के पास जाकर प्रेम प्रस्ताव करता है। श्रीमती दृढ़ 
रहती है, प्ररोहण किनारे लगता है और श्रीमती चंपापुर के चैत्याल्य में पहुँचती 
है । जिनदत्त भी बच जाता है वह मणिद्वीप पहुँचता है और श्ंगारमती से विवाह 
करता है तथा छह्मवेश धारण किए हुए चंपापुरी पहुँचता है। श्रीमती विमलूमती 
सब मिलते हैं। जिनदत्त सबको लेकर अपने घर पहुँचता है, माता-पिता सब प्रसन्न 
होते हैं। राजा भी जिनदत्त का सम्मान करता है। सुखपूर्वक अनेक दिन बिताता 
है। अंत में समाधि गुप्त मुनि से धर्म दीक्षा लेकर तपस्या करता हुआ शरीर त्याग 
कर निर्वाण प्राप्त करता है । 

जिनदत्त चरित एक प्रेमकथा है जिसमें श्रीमती और जिनदत्त के प्रेम की परीक्षा 
होती है और दोनों अपने प्रेम में दृढ़ रहते हैं और अंत में मिलते हैं। सिहल द्वीप 
की सुंदरी की कथा कदाचित्‌ एक बहुत ही छोक प्रिय कथा थी जिसका उपयोग 
अनेक कवियों ने नाना प्रकार से किया है। धर्म का आवरण इसे प्रेमकथा को पह- 
नाना जेनकवि के लिए साधारण सी बात थी । प्रेम की दृढ़ता दिखाने के लिए समया- 
न्‌कल कवि ने जिनदत्त द्वारा श्रीमती को जेनधर्मोपदेश दिलाया है। कृति की अंतिम 
कई सन्धियाँ काव्यरस से रहित हैं। अन्यत्र वर्णन सरस हैं। 

कवि ने कृति में अनेक छंदों के प्रयोग किए हैं* जिनमें रूय की सरसता मिलती 

_है और वर्णन की नीरसता से छंद विविधता पाठक की रक्षा करती है। कवि ने 

१. श्रीमती अनेक विद्याएँ जानती थीं, अनेक राजकुमार अपने प्राण दे चुके थे । 

उसके पेठ में एक विषधर सर्प रहता था। रात को सी जाने पर निकल कर 

वह बिष से मार डालता था। जिनदत्त सोया नहीं और जब सर्प निकला तो 

उसे वह मार डालता है। जिनदत्त की वीरता पर कुमारी मोहित हो जाती 

है । ३. २९-३० । । 
२. निम्न छंदों का प्रयोग कबि ने कडवकों के मुख्य भाग में किया है अंत में घत्ता 

का प्रयोग स्वाभाविक ही है: विलासिणी, मदनावतार, चित्र गया, मौक्तिक, 

पिगल, विचित्रमनोहरा, आरणाल, भुजंगप्रयात, दुबई, रूग्विणी, सोमराजी, 


रे 0 
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कृति की रचना अपने आश्रयदाता श्रीधर के आग्रह से की थी, कृति उन्हीं को कवि 
ने समर्पित भी की है।” पुरवाड वंशोद्भूत सिरिधर धामु विरदा के पुत्र थे ।२ 
कवि ने बिल्‍्लरामिपुर (? ) में कृति की रचना वि० सं० १२७ ५ में की थी। कवि 
ने अपने पिता माता का नाम क्रमशः साहुल और जयता दिया है। वह पहिले 
त्रिभुवनपुर में रहता था, पीछे बिल्लरामिपुर में पहुँचा था। त्रिभुवनपुर को स्लेच्छों 
ने बलपूर्वक ले लिया था और कवि वहाँ से निकल पड़ा था ।३ 


लक्खण--आठ सन्धियों में विभक्त २०६ कडवकों की कृति अणवयरयण-४ 





नलिन, ललिता, अभरपुरसुंदरी, प्रमाणिका, पद्मिनी, वसंतयच्चर, पंचचामर, 
नाराच, त्रिभंगिका, रमणिलता, समाणिका, विश्लोक, चित्रिका, ध्रमरपद, 
तोणक, खंडक, जंमेटिका, पज्ञटिका । 
प्रत्येक संधि की पुष्पिका में श्रीधर का नाम है तथा कुछ संधियों के प्रारंभ 
सें श्रीधर' को मंगल कामना भी की गई है। 
यथा[--- पुरवाडवंस तामरसतरणि । 
विल्हृंण तणुरुहु पायडिय धाम जिणहरु जिणसतु पसिद्धणामु । ... 
तहो' जंदण्‌ णयणाछंदहेज गासेण सिरीहरु सिरिणिकेउ । १-२ । 
तथा--चिरुअहिणंदउ बिरदातणूउ, सिरिहरु सिरिबिसदर्णि गव्वभूउ । 
0 -“अँतिम प्रशस्ति । 

साहुलहु सुपिय पिययममक्‌ज्ज । णासे. जयता कयणिलूय कज्ज । 
ताह जि णंदण्‌ लक्खण्‌ सलक्खु . .. . . 

ते तिहुअण गिरि णिवसंतिसव्ब । 


सो तिहुअणगिरिभग्गउ जडुण । घितउ वलेणमिच्छाहिडुण । 


लक्खण्‌ सव्वाउं समाणुसाउ । विच्छोयडविहियाजणियराउ । 

सो इत्यतत्थ हिडंतु पत्तु। पुरे विल्‍्लरासिलक्खणु सुपत्तु॥ अंतिम प्रशस्ति । 
रक्ननातिथि इस प्रकार .दी है: द द 

बारहसयसत्तरयं, पंचोत्तरयं, विक्कमकालि विहत्तउ । 

पणमपक्खिरविवारह, छट्ठ सहारइ, पुस मासे संम्मतिउ---अंतिम प्रशस्ति । 
ना० यू० ज० दिसंबर १९४२, प्रो० डा० हीरालाल जेन का लेख सम रिसेंट . 
फाइन्डज़् अब अपभ्रश लिटरेचर प्‌ृ० ८९-९१ । कृति की हस्तलिखित प्रति- 


लिपि के लिए लेखक प्रो० डा० श्री बाबूरास सक्सेना, अध्यक्ष संस्कृत विभाग, 


प्रयाग विश्वविद्यालय का आभारी है। . 
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पईउ (अणुव्नतरत्नप्रदीप) लक्खण (लक्ष्मण) की एकमात्र अपभ्र श क्षति प्राप्त 
हुई है। कृति में कोई एक क्रमबद्ध कथा नहीं है। श्रावकों के पालनीय ब्रतों (अणु- 
ब्रतों ) को दृष्टान्त के द्वारा स्पष्ट किया गया है। उनके महत्व को प्रकट करने के 
लिए सरल शैली में कथाएँ कही गई हैं। कृति के कथात्मक अंशों में कहीं भी शुष्क, 
नीरस, शास्त्रीय विवेचन नहीं है किन्तु कथा का मनोरंजक तत्व भी अधिक नहीं 
है। जहाँ तहाँ सामान्य जीवन के चित्र बड़े आकर्षक हैं यथा संधि ३ में पिता पुत्री 
का संवाद जिसमें प्रियदत्त अपनी पुत्री अनंतमती को भिक्षुणी होने से रोकना चाहता 
है। वह ब्रह्मचय ब्रत ले चुकी है, और पिता उसका विवाह करना चाहता है वह 
कहती है : 
णउ जुतउ विवाहु भहु केरउ । 
पईं सहु बंभचरिउ सहं गहियड जगणीलोय सक्खि गुरु वहियउ । 
उसका पिता उसे समझाता है 
तें सुणि पिउणा दुहिय समीरिय । तुहूँ कूमारि सकभार सरीरिय । 
वियला सयवाली वालिसमईं । कि ण वियार्णाह कीछा परिणईं । 
अनंत्तमती : दरहसेवि ताहुहियए वृत्तड, हो जणेर कि भणिउ अजत्तउ । 
जे वयणंण सील खंडिज्जइ, रइ विलास लीला मंडिज्जइ । 
सोच में पड़कर पिता प्रत्युत्तर देता है कि कृतहलवश मैंने तुझसे ब्रह्मचर्य व्रत 
को' चर्चा की थी, ब्रह्मचर्य का वद्धों को पालन करना चाहिए, तू तो कुमारी है, तुझे 
शोभा नहीं देता । 
तुहु कुमारि वउ तुज्शु न सोहण, विसमु सयणु साणिणि सणु सोहईं 
मई तुहुँ कोअहसेण णिड्ुइड । वंभचरिउ ज॑ विर््धाह सेविउ । ३-२-३। 
कवि ने मनुष्य की दुर्बल प्रकृति की साधारणता का ध्यान रखते हुए अंत 
में आग चलकर ब्रह्मचर्य ब्रत के लिए उत्सुक अनंतमति को भी क्षुब्ध होते दिखाया 
है । 
तहि णिएबि अणंतमइते तणु महलावण सम्‌च्छलउ । 
कुसुमसर वाणडुहिय हियउ मण संजायउ करूमरूज । ३-३। 
इस प्रकार के अक्षत्रिम अंशों को छोड़कर धा्िक प्रवचनों की क्रृति में प्रधा- 
नता है। कथाएँ प्रायः कलाहीन ढंग से सीधे सादे रूप में प्रस्तुत की गई हैं। धर्म 
में अनास्था रखने वाले श्रावकों के लिए उनका उचित महत्व है । 
शैली में कहीं कवि कल्पना नहीं है, प्रसादगण यक्त सरल अपभ्रश शैली का 
प्रयोग कवि ने किया है। अलंकारों के प्रदर्शन का भी प्रयास क्वृति में कह्ठीं रक्षित 
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नहीं होता | कवि ने बार बार काव्य के आदर्शों के उल्लेख ? किए हैं किन्तु अपनी 
कृति को काव्यरूप देने का प्रयास उसने कदाचित्‌ सरल श्रावकों का ध्यान होने 
के कारण नहीं किया | छंदों में पज्ञाटिका और घत्ता से मिलकर बने कडवकों की 
प्रधानता है। जहाँ तहाँ बीच में मदनावतार, विचित्रमनोहरा, भजंगप्रयात, विला 
सिनी, अमरपुर सुंदरी, ललिता, समाणिका, प्रमाणिका, पद्मिनी, मौक्तिकदाम, 
सगिणी, वसंत तवच्चरी, पंचचामर, पिगलशोधन, चित्रका के प्रयोग हुए हैं । 

कृति रचयिता ने अपने संबंध में बताया है कि वे लंबकंबु वणिक कुलोद्भव 
कृष्ण राजा आहवमल्ल के मंत्री थे, उन्हीं के आश्रय में कवि रहता था, उनके आग्रह 
से ही श्रावकों के बोधार्थ कृति का सं० १३१३ विक्रम में निर्माण किया | कवि 
जायस (जयसवाल) कूल का था। पिता का नाम सम्हुल और माता का जहता 
था। मंत्री कृष्ण और राजा आहव मल्‍्ल के विषय में भी कवि ने सूचित किया है 
कि आहवमलल की राजधानी जमुना नदी के किनारे धन जन संपन्न रायवडिडय 
नगरी थी। यहीं लक्ष्मण भी रहते थे ।* यह राजा चौहानवंशी थे और पूर्वजों की 
राजधानी यमुना-तट पर चंदवाड नगरी थी। यह राजा स्लेच्छों के साथ वीरता 
से लड़े थे । आहवमहल ने हम्मीरदेव की सहायता भी की थी। चंदवाड (चंदपाट) 
नगरी आगरा से थोड़ी दूर यमुना तट पर अभी स्थित है।? रायवड्डिय के संबंध 
में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता है। चंदपाट के समीपस्थ रपरी स्थान 
यह हो सकता है कुछ विद्वात आगरा फोर्ट और बाँदीकुई रेल मार्ग पर पड़ने वाले 
'रायभा' स्थान को बताते हैं | 

लक्खमदेव (लक्ष्मणदेव )--कवि लक्खण ने बाईसवें तीर्थंकर नेमिनाथ 
को लेकर नेमिनाथ चरित” की रचना की है। प्रारंभ में जिन स्तवन, सरस्वती 
वंदना, मनुष्य जन्म की दुल्भता, दुर्जतों का स्मरण तथा अपनी असमर्थता का 





१. अणुवयरयणाई पईव णामु, लक्खण छंदालंकार धाम । संघि ८ के अंत में । 
२. संधि < के अंत में प्रशस्ति तथा संधि १ कडवक ७-९ और संधि. १ कडव॒क 
२-१ । 

: ३. अनकान्त वर्ष ८, किरण ८-९, पु० ३४५-३४८ पर पं० परमानन्द जेन का 
लेख अतिशयक्षेत्र चंदवाड 
४. प्रो० हौरालाल जैन : जेन सिद्धान्त भास्कर भाग ६ किरण ३। 

५. हस्तलिखित प्रति के लिए लेखक राजस्थान दिगंबर जेन भंडार के मंत्री पं ० 
द श्रीध्रकाश शास्त्री का अनुग्रहीत है । कृति के संबंध सें सूचना ना० यू० ज० 
वही पु० ९१-९२ पर प्रो० जैन ने दी है । 


जन अपभा श : प्रबन्धात्मक रचनाएं १४९ 


उल्लेख किया है। इस प्रस्तावना के आगे मगध देश और राजगृह नगर तथा श्रेणिक 
राजा का वेभवपूर्ण वर्णन कवि ने किया है। राजा श्रेणिक की जिज्ञासा के अनुसार 
गणधर नेमीरवर का चरित्र कहा है। वराडक देशस्थ वारमति (द्वारवती) नगरी 
में यादव तिलक जनाद॑न राजा थे, वहाँ गुणसंपूर्ण समुद्रविजय रहता था, उसकी 
पत्नी शिवदेवी ने एक पुत्र को जन्म दिया। इन्द्रादि देव बालक के संस्कार ,करते 
हैं (संधि ।१ ) दूसरी संधि में नेमिनाथ के वय: प्राप्ति तक की कथा तथा उसी प्रसंग 
में वसंत वर्णन, जलक्रीड़ा आदि के प्रसंग हैं। ऋष्ण को नेमि की शक्ति से ईर्ष्या 
होने लगती है और वे उन्हें संसार से विरक्त कराने के लिए प्रयत्न करते हैं। उनका 
विवाह निश्चित करते हैं और यूक्ति से विवाह के अवसर पर वलि पशुओं का नेमि 
को दर्शन कराते हैं, इस हिसा व्यापार से नेमि संसार से विरक्‍्त हो जाते हैं। राजी- 
मती से नेमि का विवाह होने वाला था, वह बहुत दुःखी होती है । तीसरी संधि 
में राजीमती की वियोग दशा का मा्िक चित्र है। अनेक दूृतियाँ नेमि को संसार 
की ओर प्रवृत्त करने का व्यर्थ प्रयास करती हैं, नेमि की माता भी व्याकूल होती 
है। संसार की आकर्षक निस्सारता का प्रतिपादन अपने पूर्व जन्मों की कथा कहकर 
वे करते हैं और वैराग्य धारण करते हैं। चतुर्थ और अंतिम संधि 'में नेमि के सम- 
वसरण, अनेक धर्मोपदेश और निर्वाण प्राप्ति के प्रसंग हैं। इस लघु कृति में धर्म 
और उपदेश के प्रकरणों के साथ नगरों के बर्णन, राजमती के वियोग वर्णन में काव्य 
की पर्याप्त झलक मिलती है। छंदों के प्रयोग में विविधता नहीं मिलती । पद्धडिया, 
घत्ता प्रधान हैं, कुछ अन्य छंदों के भी प्रयोग मिलते हैं। रचयिता ने अपनी कृति 
का रचनाकाल नहीं दिया। प्रत्येक संधि की पुष्पिका में अपने को र॒यण 'रत्त' का 
पुत्र कहा है। मालवा में स्थित गोणंद नगर कवि के अनुसार विद्वानों का केन्द्र 
था। कवि पुरवाड कूल का था और बहुत धामिक था। कृति की रचना में कवि 
को आठ महीने पन्द्रह दित लगे थे । 

आरंभिय असाढ़ सिय तेरसि। भउ परिपुरणु चइतवति तेरसि। ऋृति 
की प्रति सं० १५१० विक्रम की है अतः ग्रन्थ कम से कम इसके पूर्व का अवश्य 
होना चाहिए । 

धनपाल (द्वितीय )--१८ सन्धियों में समाप्त बाहुबलि चरित धनपाल की 
महत्व पूर्ण कृति है। ' कृति में जैन संप्रदाय के प्रथम कामदेव बाहुबलि का चरित्र 
है। कृति की रचना कवि ने गुर्जर देशान्तगंत चंदवाड नगर के राजा सारंग के मंत्री 
यदुवंशी वासाहर (वासद्धरु) की प्रेरणा से की थी और उन्हीं को कृति समपित 





९, दे० प्रदास्ति संग्रह (जयपर १९५०) प० १३८-१४७ । 


१५० प्राकृत अपध थ साहित्य 
की है।' कृति में कवि ने ब्रजसूरि, महासेन, रविसेन, जिनसेन, जटिल, दिनकर- 
सेन, पद्मसेन, कंतसेन, विल्हुसेन, सिहनदि, असग, सिद्धसेन, गोविंद, सेढि, चतुर्मुख, 
द्रोणु, स्वयंभु, पुष्पदंत, वीर, * इत्यादि के तथा उनकी कृतियों के उल्लेख किए हैं । 
कृति का रचना काल समाप्त करने का कवि ने वैशाख शुक्ल त्रयोदशी सोमवार 
स्वाती नक्षत्र सं० १४५४ वि० दिया है ।३ अपभ्र श के उत्तरकाल परिवर्तेनयुग 
की यह रचना है अतः भाषा, छंद शैली, सभी में प्राचीन चरित काव्यों का अनुगमन 
किया गया है जिसका कवि द्वारा उल्लिखित प्राचीन कवि सूची से सहज ही अनु- 
मान लगाया जा सकता है।* कवि पुरवाड वंश में उत्पन्न सुहउ का पुत्र था माता 
का नाम सुहडा देवी था। घूमता हुआ वह गुजरात के पल्हणपुर नगर में पहुँचा 
और वहाँ श्रीप्रेमचन्द्र मुनि का शिष्यत्व स्वीकार किया और खंम्मात, धार, देव- 





१. दे० पुण दिद्ठउ चंदवाडु णयरु, णररग्रणायरु ण॑ मयरहरु । 
ता पतउ सिरि संघाहिवह। दिदुठड वासद्धरु सुअणु । 
ताण पेविखवि पंडिय धणवालें, विहसि वि मणिउं बुद्धिविसालें । 
इत्यादि, वही पृ० १४०-४१ । 
संधि की पुष्पिका .. . वासद्धरणामंकिए वाहुबलि देव . . पृ० १४३ । 
२. अनेक नवीन अनुपलब्ध रचनाओं के उल्लेख हैं यथा--- 
महासेन का सुलोचनाचरित (अपभाश), जडिल का नवरंग चरित, दिनकर 
सेन का कंदपंचरित, अंबसेन की अमिताराधना,मुनिविल्हुसेन कृत, चन्द्र प्रभ 
चरित, तथा धनदत्त चरित, नरदेव का णवकारनेह, असग का वीर चरित, 
गोविद कदीर्द्र का सनत्कुमार चरित, सुकवि सेडि का पठम चरिउ। वही 
पृ० १४२। 
३- तिथि कवि ने विस्तार से दी है बि० सं० १४५४, वेशाख शुक्ल १३, स्वाती 
नक्षत्र, सिद्धियोग/ शशिवार,-म॒गाँकतुला राशि-- 
विक्‍्कमर्णारद अंकियसमए, चउदहसय संवच्छरह गए । 
पंचास वरिस चउअहिय गणि, वइसाहहो सियतेरसिसुदिणि । 
साउणक्खत्ते परिद्ठियई वरसिद्धि जोगणामें वियद । 
ससिवासरे रासिमसयंकतुले गोरूग्ग भुत्ति सुबकें सबले । 
चउवग्गसहिड णवरस भरिउ वाहुबलिदेव सिद्धज चरिउ । 
को है आम वही पृ० १४६ 
४. दे० ऊपर टिप्पणी १। क्‍ 
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गिरि, योगिनीपुर सूरिपुर में भ्रमण करता हुआ चंदवाड नगर पहुँचा जहाँ उसका 
वासाद्धर से परिचय हुआ और वहीं कृति की रचना की ।* 
यशकीति--महाभारत की कथा से संबंधित अनेक क्वतियाँ जैन साहित्य 
में मिलती हैं ।* यशकीति का हरिवंशपुराण इस परंपरा में सबसे पीछे की कृति 
है । कृति १३ सन्धियों में समाप्त हुई है जिसमें सम्पूर्ण कडव॒क संख्या २६६ है। 
कथा गौतम गणधर द्वारा श्रेणिक से कही गई है। प्रथम संधि में हरिवंश के प्रारंभ 
से वसुदेव के जन्म तक की कथा है। द्वितीय संधि में कंस का जन्म, कृष्ण जन्म और 
उनके गोकुल पहुँचने तक की कथा है। नंद यशोदादि के आनंद से संबंधित कुछ 
पंक्तियाँ इस प्रसंग में इस प्रकार हैं : 
णंद जसोबह भणि आणंदिउ । गोउल पुरे सह सब्वहि वंदिउ । 
गोइले गोकुल दिणदिणी वड्ढहि । एरिस णंदणि को णउ णंदहि । 
अंकिल्इवि गोविण खेल्लावहि । डोलहरिहि घल्लेवि झुल्लावहि । 
जहे पालहि कंठिहि लार्याह । हुल्लरु हुल्लरु वयण सुणावहि। २-१९। 
इसी प्रसंग में कृष्ण के बाल्यकाल के परंपरा से प्रसिद्ध पराक्रमों का वर्णन भी 
किया है और फिर आगे गोपियों के साथ क्रीड़ा का भी समावेश किया है। जैन 
कवि द्वारा वणित श्ंगार की कुछ पंक्तियाँ. इस प्रकार हैं : 
ते पेक्लेवि गोउल गोवियगणु । सुरसरपीडिड हुड आउलु.मणु । 
काविणिवील थणस्थलु दावई । कंडकमसिरिण ककक्‍्ख दकलावइ । २-२३ । 
तीसरी संधि में कृष्ण के विवाहों, प्रद्यम्व जन्म तथा उनके पूर्व जन्मों की कथाएँ 
हैं। आगे कृति में कौरव पाँडवों की उत्पत्ति, पाँडवों के वनवास, द्रौपदी स्वयंवर, 
भीम द्वारा वकासु रवध, कौरव पांडव युद्ध, नारायण और जरासन्ध का युद्ध, यूधि- 
छिठिर की राज्यप्राप्ति, नारायण के स्वर्ग गमन का वर्णन करके पाँडवों के निर्वाण 
गमन के करुण प्रसंगों का उल्लेख करके कृति समाप्त हुई है । कृति में जहाँ तहाँ 
सरस सरल काव्यात्मक प्रसंग हैं, इसके अतिरिक्त इतिवृत्तात्मकता की प्रधानता 
है, और कवि ने किसी भी उपयुक्त प्रसंग को धर्मोपदेश दिए बिना हाथ से नहीं 





१. वही, प्र० १३९ तथा १४६। कवि के एक भविष्यदत्त चरित नाभक ग्रंथ 
का भी उल्लेख मिलता है वही, भूमिका, पु० १५।.. द 

२. जि० र० को० पू० ४६०१ 

३. ग्रंथ की हस्तलिखित प्रति के लिए लेखक जन सिद्धान्त भवन आरा का इृतज्ञ 


है । 


१५२ प्राकृत अपभा श साहित्य 
जाने दिया है। कति में पद्धडिया शैली का अनुसरण किया है जैसा कवि ने स्वयं 
संकेत भी किया है । 

पद्धडिया च्छंदे सुभणोहुर । भावषण जणमण सवण सुहंकरु । 

““प्रंथ प्रशस्ति । 

कृति की रचना कवि ने दिवढा साहु की प्रेरणा से की थी, कवि ने प्रत्येक संधि 
की पुष्पिका में दिवढा साहु का उल्लेख किया है, दिवढा |साहु का कवि ने अंत में 
परिचय भी दिया है। कृति का रचना काल कवि ने भाद्रशुक्ल ११ गुरुवार सं ० 
१५०० वि०. दिया है।* 

यशकीति की दूसरी कृति चंदप्पह चरिउ' ग्यारह संधियों में समाप्त हुई 
है । आठवें जिन चंद्रप्रभ की कथा इस चरित काव्य का विषय है। प्रारंभिक 
मंगलाचरण सज्जन दुर्जेनों का स्मरण करके कवि ने मंगलवती देश के ।/राजा कनक- 
प्रभ का वर्णन किया है, उनके पुत्र पद्मनाभ थे। संसार की [असारता का ज्ञान होने 
से राजा पुत्र को राज्य देकर विरक्त हो जाता है। दूसरी संधिसे पद्मनाभ का चरित्र 
प्रारंभ होता है। श्रीधर मुनि से राजा अपने पूर्व भवों का वृत्तान्त सुनते हैं (२-५ )। 
राजा प्मताभ का एक अन्य राजा पृथ्वीपाल से युद्ध होता है| जिसमें राजा विजयी 
होता है किन्तु उसे युद्ध वृत्ति पर पशचाताप [होता है और अपने पुत्र को राज्य सौंप- 
कर श्रीधर मुनि से दीक्षा लेकर विरक्त हो जाता है (६) । अगले भव में पद्मनाभ 
का जन्म चन्द्रपुरी के राजा महासेन के यहाँ होता है और उनका नाम चन्द्रप्रभ 
रखा जाता है। बड़े होने पर वे संसार से विरक्त हो जाते हैं और केवल ज्ञान प्राप्त 
करके अंत में निर्वाण प्राप्त करते हैं (७-११) । कृति प्रधान रूप से कथा प्रधान 
है, जहाँ तहाँ नगरादि के वर्णनों में कुछ सजीवता अवश्य है । 

प्रस्तुत कृति की रचना कवि ने हुंवउ कुल के कुमरसिह के पुत्र! सिद्धपाल के 

मी ली सदन मलिक अल 

१. प्रसंग से संबंधित पंक्तियाँ इस प्रकार हैं: 

तहि अयरवालरू बंस पहाण । सिरि गर्गगोतेणं सेयमाणु । 


असराउ विदेहों गुण महंतु । संघहो दिउढ़ा दूमाहिजुतु । 
_ दिवढा जसमुणि पत्थयवित्तुवि । काराबविउ हरिवंस चरित्तुवि । 
क्‍ द क्‍ द “अंतिम प्रशस्ति । 
२. रंजिय जण्‌ विक्कमरायहो गय कालह। महि इंदिय दुसुण अंकालइ । १५००। 


भादव एयारसि सियगुरु दिणेतु | उपरि पुणउ उनग सहिहणो । 
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आग्रह से की थी। ' सिद्धपाल गुर्जर देशान्तर्गत उन्‍्मत्त ग्राम में निवास करते थे ।* 
कवि ने कृति का रचना काल नहीं दिया है और न गुरुपरंपरा ही दी है अत: निश्चय 
के साथ यह नहीं कहा जा सकता कि उपर्युक्त दो ग्रन्थों के रचयिता एक 'ही व्यक्ति 
यशकीति नामधारी हैं। हरिवंशपुराण में कवि ने अपने को काष्ठासंघ के माथुरा- 
न्वय के पुष्करगण से संबंधित बताया है और अपनी गुरु परंपरा इस प्रकार दी 
है: देवसेन, विमलसेन, धर्मसेन, भावसेन, सहसकीति, गुणकीति, यशकीति और 
शिष्य मलयकीति । चंद्रप्रभचरित के रचयिता गुजरात के रहने वाले प्रतीत होते 
हैं और संभव है वे हरिवंश के रचयिता से भिन्न व्यक्ति रहे हों । 

एक तीसरे यशकीति और मिलते हैं जो रयध्‌ के गुरु थे और गोपाचरूगिरि 
पर रहकर जिन्होंने स्वयम्भू के हरिवंशपुराण की दश सन्धियों (सन्धि १०३ से 
११२) की रचना की । हरिवंशपुराण के अंत में कवि ने अपने को गृणकीति का 
शिष्य कहा है । 

णियगुरु सिरि गुणकिति पसाएं। किउ परिपुण्णु भणहो अणुराएं । 


गोवागिरिहे सामीडुविसालए । पणियारहे जिणवर चेयालए । 

““भेंडारकर इं० प्‌ना की प्रति का अंत । 

ये यश्कीति और हरिवंशपुराण के रचयिता यशकीर्ति एक ही व्यक्ति प्रतीत 
होते हैं जेसा कि उनके गुरु के नाम से प्रतीत होता है। ये यशकीतति बड़े प्रभावशाली 
व्यक्ति रहे होंगे क्योंकि वे भट्‌टारकीय गद्दी के उत्तराधिकारी थे । उनके समय 
की सीमाएँ निश्चित रूप से ज्ञात नहीं है। रयध्‌ उनके शिष्य थे और रयधू का काब्य- 





१. प्रसंग की पंक्तियाँ इस: प्रकार हैं: 
हु व कुछ नहयलि पुष्फयंत । बहुदेउ कुमर्रासह वि महंत । 
नहो सुउ णिस्सलू गुण गणविसाल्‌ । सुपसिद्ध पमणह सिद्धपालु । 
जसकित्ति विवह करि तुहु पसाउ । महु ट्वरहि पाइय कव्ब भाउ। १.। 
तथा संधियों की पुष्पिका में भो कवि ने सिद्धपाल का नामोल्लेख किया है । 
हय सिरि चंवष्पह चरिए महाकय जसकित्ति विरइए, महाभव्व सिद्धपाल 
सवण भूसणो पढमोसंधी समत्तो . . . १ 

२. ग॒ज्जर देसहूं उसत गाम्‌ । तह छड्डासुउ हुउ दोण णामु । 


कक का के के के कफ फ 


'नहो सुउ संजायहु सिद्धपालु । जिण पुज्जदाण गुण गणरसाल । अंतिम प्रशस्ति। 
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काल पन्द्रहवीं राती का अंतिम चतुर्थाश और सोलह॒वीं शती का प्रारंभिक चतुर्थाश 

अनुमित किया जाता है और यशकीति ने हरिवंश का रचना काल सं० १५०० 

वि० दिया है। इस आधार पर यद्यकीति का समय पन्द्रहवीं गशती का उत्तराद्ध 

और सोलहवीं के पूर्वार््ध के बीच में माना जा सकता है। 

३४ सन्धियों में समाप्त पांडव पुराण” नामक एक और कृति यशकीति की 
मिलती है।' कवि ने कडवक शैली में इस कृति की रचना नवगाव नगर में अग्रवाल 
कलोत्पन्न वील्हा साहु के पुत्र हेमराज के लिए की थी। इन यदकीति ने भी अपने 
को गृणकीति का शिष्य बताया है।* कवि ने कृति का रचना काल इस प्रकार दिया 
हैः क्‍ 
विक्मरायहो ववगयकालए, महि, सायर, गहरिसि, अंकालईं । 
कत्तियसिय अदठाभिवुहवासर, हुउ परिपुण्ण पढमणदीसर । 

प्रशस्ति संग्रह, पृ० १२५ 
अर्थात्‌ कारतिक शुक्ल ८ बुधवार वि० सं० १५९७ (१७९७ ? ) को कृति 

समाप्त की । * 
रयधू--रयथू के तेईस ग्रन्थों का अभी तक पता चला है | आदिपुराण, 

यशोधरचरित, वित्तसार, जीब्रंधरचरित, पारव॑नाथपुराण, हरिवंशपुराण, दशलक्षण 

जयमाला, सुकोशरूचरित, रामपुराण-रामवरूभद्रपुराण, पोडशकारण जयमाला, 
महावीरचरित, सन्‍्मतिजिनचरित, करकंडु चरित, अणथमीकथा, सिद्धचक्रचरित, 
जिणंधरचरित, उपदेशरत्नमाला, आत्मसंबोधन, पुण्याश्रवकथा, श्रीपालूचरित, 

समस्तगुणनिधान, सम्यग्गुणरोहण, सम्यकत्वकौमुदी और सिद्धान्तार्थंशार ।*“ 

१, प्रशस्ति संग्रहपृू० १२२०१२६९ । 

२. अंतिम पुष्पिका--हय पॉड्पुराणे ... सिरि गृणकीत्ति 
सीस मणि जसकित्ति विरहय साधु बील्हा पुत्त हेमराज णामंकिए . . . . . 

- वही पृ० १२५ । 

३. उपयुक्त हरिवंशपुराणादि के रचयिता और पंडवपुराण के रचयिता एक 
ही यशकौत्ति प्रतीत होते हैं, क्योंकि दोनों के गुरु गुणकीत्ति हैं। अतः यह 
संबत्‌ कुछ उपयुक्त नहीं प्रतीत होता । प्रशस्ति संग्रह के संपादक ने इस सें० 
को १५९७ पढ़ा है जो ठीक लगता है। किन्तु १५९७ वि० सं० तक यशकीत्ति 
कदाचित्‌ ही इस योग्य रहे होंगे कि वे ग्रंथ की रचना कर सके। 

४ पं० परमानंद जेन ने अपने रयध्‌ विषयक लेख में इन ग्रन्थों के नाम गरिनाए 
हैं, अनेकान्त, वर्ष ५, किरण ११प० ४०४॥। आमेर भंडार सें रयध्‌ की निम्त 
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इन ग्रन्थों में से अपभ्य श भाषा में कौन कौन हैं ठीक ज्ञात नहीं है। कुछ सुविधा- 
पूर्वक उपलब्ध हुए अपभ्र श ग्रन्थों का संक्षिप्त अध्ययन इस प्रकार है : 

सुकौशलचरित *--चार सन्धियों में समाप्त हुई सुकौदलमुनि के चरित्र, 
से संबंधित रचना है। चारों सन्धियों में ७४ कडवक हैं। प्रथम सन्धि में वंदना, 
आश्रयदाता का परिचय, मगधदेश, राजगृह नगर तथा श्रेणिक . राजा के वर्णन 
है । श्रेणिक के जिनेश्वर से केवली सुकौशल का चरित्र पूछने पर गणधर कथा 
प्रारम्भ करते हैं। गणधर ने ऋषभ की उत्पत्ति-वैराग्य आदि का उल्लेख करके 
उनके वंशधर अन्य इक्ष्वाकृवंशीय राजाओं का संकेत करके दूसरी संधि समाप्त 
हुई है । इसी इक्षवाक्‌वंश में कीतिधर राजा हुए | उनकी भार्या सहदेवी ने एक 
पुत्र प्रसव किया जिसके कुशल होने के कारण कौशल” नाम रखा गया। राजा एक 
मुनि के प्रभाव से विरक्त हो गया। सहदेवी ने नगर में ऋषियों-साधुओं 
का प्रवेश बंद करा दिया इस भय से कि कहीं उनको देखकर उसका पुत्र विरक्त 
न हो जाये । उसके इस व्यवहार से नगर जनज़ड़े निराश हुए । उसने संसार में 
अनुरक्‍्त रखने के लिए पुत्र के बत्तीस रमणियों से विवाह करा दिये । एक दिन 
अट्टालिका के ऊपर से राजकुमार ने एक मुनि को देख लिया और सूपकार से 
कुमार को ज्ञात हुआ कि मुनि कुमार के पिता कीतिधवल थे और -मुनियों का प्रवेश 
नगर में बंद होने के कारण उन्हें बाँधा गया है। माता के अनुरोध करने पर भी 
कुमार घर से विरक्‍्त होकर निकल जाते हैं। कालान्तर में मरकर कर्मानुसार सह- 
देवी व्याध्ी हुई और कराल स्वभाव के अनुसार उसने सुकोशलू को खा लिया । 
पिता पृत्र अंत में स्वर्ग को जाते हैं। सहदेवी जाति स्मरण होने पर सन्‍्यासिनी होकर 
स्वर्ग को जाती है। 

सुकौशलूचरित की भूमिका अनुपात से अधिक है, मुख्य कथा बहुत संक्षिप्त 





न 
अपध्य दा कृतियाँ उपलब्ध हैं:--आत्म संबोधकाव्य प्र० सं० पृ० ८५, धब्य- 
कुमार चरित प्र० सं० पु० १०५, पद्मपुराण वही पृ० ११६, सेघेश्वरचरित 
वही, प्‌ ० १५६ श्रीपालूचरित वही पृ० १७८ तथा सन्मतिजिन चरित पृ० 
१८० -। 

१, इस ग्रन्थ की हस्तलिखित प्रति के लिए दिल्‍ली के बाबू पत्मालाल जेन अग्रवाल 
का लेखक कृतज्न है। तथा जन सिद्धान्त भास्कर जें० सि० भा० भाग १०, 
क्रिरण २, में डा० राभजी उपाध्याय का लेख 'सुकौदहदलू चरित' सुकोशल- 
मुनि की कथा हरिषेणाचार्यक्रत वृहत्कथाकोष (सिंधी जेन सीरीज्ञ ) 
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है। दो एक साधारण वर्णनों के अतिरिक्त कृति में काव्य की मात्रा बहुत कम है। 
अलंकार और सुभाषितादि के भी प्रयोग आकर्षक नहीं हैं। छंदों के विधान में भी 
कोई नवीनता या विविधता नहीं मिलती । 

कृति की रचना कवि ने अपने गुरु कुमार गणधर की आज्ञानुसार की थी । 
ग्रंथ के प्रचार के लिए कवि ने आपासाहु के पुत्र रणमल्‍ल का आश्रय|स्वीकार किया 
था। रणमल्ल राजा डूंगरसिंह तोमर के समय में ,थे । कृति की रचना कवि ने 
गोवग्गिर (गोपाचलगिरि) के दुर्ग पर सं० १४९६ वि० में की थी।* 

सन्‍्मत्तिनाथ चरित *--दश सन्धियों की इस रचना में अंतिम तीर्थंकर महा- 
वीर की कथा है। प्रार भ में कवि ने बताया है कि श्रुतदेवी ने स्वप्न में कवि को काव्य- 
रचना के लिए प्रेरित किया था। कवि के गुह यशकीति'ने भी कवि को उत्साहित 
किया ।३ चतुर्मुख, द्रोण, स्वयंभ्ू, पुष्पदन्‍्त आदि तथा दुर्जनों का स्मरण करते 
हुए नम्नमतापूर्वक कवि ने जंबूद्वीप, भरतक्षेत्र, मगधदेश, राजगृहनगर, श्रेणिकराज 


१. प्रसंग से संबंधित पंक्तियाँ इस प्रकार हैं : 
कूमरसेणु पुणु परम| जईसरू ।. 
आसीवाउ दिण्णु तहु राए । णेहु समप्पिवि अविरल वाए। 
पुणु गुरुषए जंपिउभो पंडिउ । रथध्‌ णिसुणहि सालअ खंडिय । 


श्र शा $ के के सी 


तहुं स्कोसल चरिउ सुहंकर । विरवथहि भवसय दुक्खखयंकरु । १. २-३ 
रचना काल इस प्रकार। दिया है। 
सिरि विक्कम समयंतरालि 
चउदह संबच्छरह अन्न । छण्णजव अहिय पुणु जाय पुण्ण। 
माहहु जि किण्ह्‌ दहसादिणस्मि । अणुराहरिक्खि पयडिय सकस्पि । 
गोवागिरि डुंगरणिवहुराज्जि । पह पालंतद अरिरायतज्ज ॥ ४.२३ । 
२. ग्रंथ की हस्तलिखित प्रति के लिए लेखक दिल्‍ली निवासी बाबू पन्नालाल 
. जी जन अग्रवाल तथा आसेर शास्त्र भंडार जयपुर का आभारी है । दे० प्रशस्ति 
. संग्रह पृ० १८०-१८४। 
३. यथा भव्य कसरइ सर दोह पयंडो । वंदिवि सिरि जसकिहि असंगो । 
. तरस पसाएं कव्वु पयाससि । चिरभविविहिड असुह्न णिण्णाससि । 
द क्‍ “१-३ । 
सुकोशलूचरित में रयध्‌ के गुर का नाम कमार सेन मिलता है, संभव है उनके 
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का परिचय दिया है। श्रेणिक के प्रश्नानुसार गौतम ने महावीर के पूर्व जन्मों की 
कथा (संधि १-४), जन्म' (संधि ५), केवल ज्ञानोत्पत्ति (सं० ६), पुद्गलादि 
के विवेचन (संधि ७-८), तथा महावीर की चरमकल्याण प्राप्ति (संधि ९) की 
कथा कहकर अंतिम संधि में भद्बाहु की कथा कहकर कृति को समाप्त किया है। 
कवि पर पुष्पदन्त का पर्याप्त प्रभाव लक्षित होता है। छंद और भाषा की दृष्टि 
से रयध्‌ साहित्यिक अपभ्र श की परंपरा में आते हैं । 
अपने गुरु यशकीर्ति की प्रेरणा से कवि ने इस कृति की रचना गोपाचलगिरि 
पर की थी। इस कृति को कवि ने सहजपाल के पुत्र तोसठ को समपित किया है । 
कवि ने रचना तिथि का निर्देश नहीं किया है , अपनी कुछ कृतियों का कवि ने ताम- 
निर्देश किया है किन्तु सुकौशल चरित का उनमें नाम नहीं है, संभव है उस कृति 
से इस कृति की रचना पहले हुई हो और उस दशा में इसका रचनाकाल सं० १४९६ 
के पूर्व माना जा सकता है। 
बलभद्गपुराण *--प्रस्तुत कृति में राम की कथा है। दूसरी संधि में रावण 
की दिग्विजय का वर्णन है, उसके यम और बालि से हुए कुछ युद्धों के भी उल्लेख 
हैं। तृतीय संधि में हनुमत की उत्पत्ति, दशरथ और जनक की कथाएं हैं। चतुर्थ 


दो गरु रहे हों। प्रो० गीपानो ने भारतीय विद्या के एक लेख में यश्कीति 
को ही रयध माना है जो भ्रम है। 

भारतीय विद्या भवन, बंबई १९९९ वि०प१० ३४६ तथा कुछ अन्तर के साथ 
पृ० ३०५ पर भी मिलती है। 

१. कृति के प्रारंभ में तथा प्रत्येक संधि की पुष्पिका सें कवि ने इसका उल्लेख 
किया है--यथा संधि प्रथम की पुष्पिका-- 
इय सम्मह जिण चरिए णिरुवम संडुयरयणसंभरिए, वरचउवग्गपयासो, 
ब्‌ हयणचित्तरसजणिय उल्लासों सिरि पंडिय रयधू विरइए साहु सहज 
पाल सुयसिरि संघाहिव सहुएवं लहु भावर तोसडसाहु णामंकिए . . - 
पढमोसग्गो । तोसड के बंद का विस्तुत परिचय कृति. की प्रद्मस्ति में दिया 
है । कृति की रचना तोमर राजा डूंगर सिंह के समय में गोपाचलूगिरि पर 
की थी । प्र० संग्रह, पृु० १८२-८७ । 

२. बलभद्रपुराण की त्रुदित प्रति के लिए दिल्‍ली निवासी बाबू पन्मालाल जी 
जैन अग्रवाल का लेखक क्तज्ञ है। प्रति के प्रारंभ का कुछ भाग तथा बीच 
के अनेक पत्र त्ुट्ित हैं । कृति का दूसरा नाम पद्मपुराण भी है दे० प्रशस्ति 
संग्रह पृ० ११६-११९ | 
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संधि में दशरथ और कैकेयी के विवाह की सूचना है। और आगे राम ओर सीता 
का विवाह, राम का बनवास, सीताहरण, हनुमदादि से मित्रता तथा सीता के लंका 
में होने की सूचना (संधि ५), राम रावण युद्ध तथा रावण के स्थान पर विभीषण 
का राज्यारोहण, तथा राम का छंका से बहुत संपत्ति लेकर लौटने की कथा दो 
संधियों (६-७) में वर्णन करके आगे लोकापवाद के कारण सीता का निर्वासन, 
लवक्‌श जन्म तथा फिर सबके पुनमिलन की कथा एक संधि (८) में कही गई है। 
संधि नौ में सीता के शील की परीक्षा का करुण प्रसंग है, वे अंत में दीक्षा ले कर 
सब त्याग देती है। राम उनकी वंदना करते हैं। अंतिम दो संधियों (१०-११) 
में राम, लक्ष्मण, रावणादि, लवकुश के पूर्व जन्मों की कथा तथा निर्वाण गमन 
की कथा है। क्‍ 

रामकथा के लिए कवि ने जेन संप्रदाय में प्रचलित राम कथा की परंपरा 
का ही अनुसरण किया है। ' कृति कवि ने हरिसिंह साहु को समपित की है जिसका 
उल्लेख प्रत्येक संधि के अंत में तथा कहीं कहीं प्रारंभ में भी किया है* और गोपाचल- 
गिरि का भी उल्लेख किया है जिससे ऐसा छूगता है कि कवि ने वहीं रचना समाप्त 
की होगी, अंतिम पत्र त्रुटित होने के कारण रचना तिथि ज्ञात नहीं हो सकी। सुकौशल- 
चरित में बलभद्गपुराण का उल्लेख मिलता है? अतः उसकी रचना उक्त कृति 
के पूर्व (सं० १४९६) ही हुई 'होगी । 

संस्कृत, प्राकृत और अपभ्य श में रयूध ने रचना की । ऊपर उल्लिखित तेईस 
कृतियों के अतिरिक्त रयधू ने अन्य ग्रन्थों की भी रचना की होगी। * उनकी रच- 





१. रविषेणाचाय के पद्मपुराण के आधार पर प्रस्तुत कृति में कथा मिलती है। 
२. इय वलह॒ह॒पुराणे .. . .सिरि पंडिय रयध्‌. .. .. सिरि हरसीहसाहुकंदिठ- 
कंदठाहर णे. . . . . परिच्छेडउसमत्तो । द 
३. वलह॒हहु पुराण पुणु तीयउ । णियमण अणुराएं पईं कीयउठ । सुकौद्दल चरित 
१२ । 
४. सनन्‍्सतिजिन चरित में उन्होंने मेघेशवर चरित का उल्लेख किया है 
पुणुमेहेसर चमुवद चरियउ, लोइ पयासिय बहुरस भरियउ । १.९। इसके 
. अतिरिक्‍त उसी कृति में कुंथू पाद्व विज्ञप्ति, सिद्धधक्रविधि, सुदर्शन शील 
_ कथानक, तथा धन्यकूमार चरित के भी उल्लेख मिलते हैं। सिद्ध चऋिधि 
और श्रीपाल चरित एकही कृति हैं। घन्यकुमार चरित ४ सन्धियों में समाप्त 
हुआ है। गोपाचलगिरि पर इसकी रचना की थी और भुल्लूण को कृति सम- 
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नाओं में प्राप्त सूचनाओं से ज्ञात होता है कि उनका बहुत दिनों तक गोपाचलगिरि 
पर निवास स्थान रहा। वहाँ के तत्कालीन तोमरवंशीय डंगरसिंह तथा कीतिसिह 
राजाओं के वे सम्मान के पात्र रहे होंगे। सम्गक्त्व कौमुदी की रचना उन्होंने कीर्ति 
सिंह के लिए की थी।* कीति सिंह को ज्ञानार्णव की सं० १५२१ वि० में लिखित 
लेखक प्रशस्ति में राज्य करता हुआ कहा गया है ।* अत: रयधू का रचना काल 
सृकौशलचरित के रचना काल से कुछ पूर्व सं० १४९० वि० से सं० १५२१ तक 
मान सकते हैं। यशकीरति और कुमारसेन रयधू के गुरु थे।* अपनी क्ृतियों में जिस 
प्रकार की नम्मता का प्रदर्शन किया है उससे रयधू के सरल प्रकृति होने का अनुमान 
किया जा सकता है ।* रयधू्‌ के पिता संघाधिप हरिसिंह थे, देवराज उनके पितामह 
थे ।५ जन्मादि का कहीं उल्लेख नहीं मिलता । ये .दिगंबर जैन संप्रदाय के थे । 
रयधू के पीछे भी अपभ्र श में रचित कई रचनाएँ मिलती है किन्तु इस परंपरा 
का रयध को अंतिम प्रतिष्ठित आचार्य मान सकते हैं। उनके समय से पहिले अपभ्र श॒ 
का साहित्य की भाषा के रूप में स्थान रह गया था किन्तु मध्य देश में बेठकर इतनी' 
कृतियों की उस भाषा में रचना करना एक महत्वपूर्ण बात है । उनकी क्ृतियों 





पित की है। प्र० सं० पृ० १०५-१०७ । मेथेश्वर चरित तेरह सन्धियों में 
समाप्त हुआ है और खेससीहसाहु को समपित किया गया है (दे० प्र० सं० 
प्‌ ० १५६-१५९ ।) पुण्याश्रव कोश भी अपभ्र श कृति है । 

, अनेकान्‍्त, वर्ष ५, किरण १२, पृ० ४०४। 

२. बहीं, पू० ४०३। 

३. सुकौद्ल चरित में रयध्‌ ने कुमारसेन को अपना गुरु कहा है, और सन्‍्मतिजिन 
.चरित में यशकी ति को गुरु कहा गया है। यशकीति काष्ठासंध की 
साथुरान्वय परंपरा के थे तथा पुष्करणण भट॒टारक इनकी उपाधि थी। 

४. यथा : हुउं तुच्छ सह कब्वु किह कौरसि। विणुवलेण कि मरणसहि श्रीरसि । 
णो आयण्णिय वायरण तक्‍क । सिद्धंत चरिय पाहुड अवक्‍्क । 
अम्हारिसेहि णियधर कईहि, वुहकुलहं मज्मि उज्म्ियसईहिं । 

. “सन्‍्मति जिन चरित, १.९। 

५. अनेकाँत, वही पु० ४०१ तथा सुकौशल चरित-तं णिसुणिवि हरिसिधहु 
णंदणु . . . १.३ । 
प्रशस्ति संग्रह प० १८२, तथा पृ० १७९-८० हरिसिघ संघविहु पुत्तु रमध्‌ 
कहंगुणणमणनिलउ । वही पुृ० १८० तथा बही पू० १०६ आदि, १४७॥। 


१६० प्राकृत अपभा दा साहित्य 


के अध्ययन से निश्चय ही बहुत सी नवीन महत्वपूर्ण सूचनाएँ मिलेंगी । निश्चय 
ही रयध्‌ के सम्मुख ऐसा पाठक समाज रहा होगा जिसको सम्मुख रख कर ही 
उन्होंने अपभ्र श कृतियों की रचना की होगी । 

तरसेन---८२ कडवकों की कृति श्रीपाल् चरित" एक सुंदर प्रेम ,कथा है । 
आत्म विद्वासी, दृढ़ साहसी धामिक तथा अनेक गुणों से युक्त श्रीपाल का चरित्र 
कृति का मुख्य विषय है। अवन्ती नगरी के राजा प्रजापाल ने अपनी रूपवती और 
गुणवती पुत्री मयनासुंदरी का विवाह रुष्ट होकर एक कुष्ट रोगी से कर दिया। 
पिता की आज्ञाकारिणी मयनासुन्दरी ने कोई आपत्ति नहीं की। समाधिगृप्त नामक 
मूनि के उपदेशानुसार उसने सिद्धचक्र पूजा की । जिनपुजा से .उसके पति श्रीपाल 
का शरीर स्वस्थ हो गया । श्रीपाल अपनी राजधानी चंपापुरी (अंशदेश) चला 
जाता है। एक समय वह व्यापार के लिए वत्स देश पहुँचा जहाँ घवल सेठ था । 
 धवलसेठ भी उसी सार्थवाह में सम्मिलित हो गया। वे समुद्र में यात्रा करते हुए 
रत्लद्वीप के समीप पहुँचते हैं। मार्ग में बबर चोरों से श्रीपाल ने धवरू सेठ की रक्षा 
की और हंस द्वीप में पहुचकर राजकुमारी रत्नमंजूषा से विवाह किया। कपटपूर्वक 
धवल सेठ श्रीपाल और रत्नमंजूषा को प्रसन्न कर लेता है और रत्नमंजूषा पर अनु- 
रक्त हो जाता है । वह कपट करके श्रीपाल को समुद्र में ढकेल देता है और उसकी 
स्त्री के पास प्रेम प्रस्ताव भेजता है। विकल रत्नमंजूषा की प्रार्थना सुनकर जलदेबी 
प्रकट होती है तथा पूर्णभद्रदेव प्रकट होकर धवल को दंड देता है और रत्नमंजूषा 
को सात्त्वना देता है। उधर श्रीपाल भी किनारे जा लगता है और दलूवट्टण नगर 
की राजकुमारी गुणमाला से विवाह करता है और वहाँ के राजा का प्रिय पात्र 
बन जाता है। 

धवल सेठ का प्ररोहण भी उसी नगर में पहुँचता है। धवल राजा को भेंट 
उपहार देने जाता है और श्रीपाकत को देखकर चितित होता है। उसे राजा के यहाँ 
से अपदस्थ करना चाहता है। वह इस कार्य के लिए कुछ डोम लोगों को तैयार 
करता है। राजा के यहाँ वे नृत्य करते हैं और श्रीपाछ को देखकर चिल्ला उठते 
हैं कुछ उसे अपना भाई कहते हैं कुछ पुत्र । राजा अपने जामाता को डोम समझ 
'कर उसे मार डालने की आज्ञा देता है। किन्तु सब वस्तुस्थिति प्रकट होती है और 
राजा श्रीपाल को पुनः अपनाता है। रत्नमंजूषा भी आ मिलती है। श्रीपाल धवल 
सेठ को क्षमा कर देता है। श्रीपालल कोंकण देश जाता है और वहाँ के राजा की 


१. कृति की हस्तलिखित प्रति के लिए लेखक आमेर श्ञास्त्र भंडार, जयपुर के 
. अधिकारियों का कृतज्ञ है। प्र० सं० पृ० १७६-७७ | 
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पद्मावती आदि आठ कुमारियों द्वारा प्रस्तुत समस्याओं की पूर्ति करके उनसे विवाह 
करता हैं।' अनेक स्थानों पर भ्रमण करता हुआ श्रीपाल अवंती पहुँचता है और 
विरह व्याकु ल मयनासुंदरी को प्रसन्न करता है। वे सब चंपा नगरी जाते हैं। काला- 
त्तर में संजममुनि से अपने पूर्व भवों की कथा सुनकर जिनपूजा करता है। अंत में 
विरक्‍्त होकर परम निर्वाण प्राप्त करता है। 

श्रीपाल चरित्र सरल शैली * में लिखी गई साहसपूर्ण प्रेम कथा है। इस प्रकार 
की सभी प्रेमकथाओं के नायकों को जैन लेखकों ने अनेक घटनाओं के बीच में से 
विजयी होकर निकलते हुए दिखाया है और केवल एक परिणाम वे दिखाना चाहते 
हैं कि धामिक व्यक्ति ही सफल होता है और सब सुख पाता है। मैनासुंदरी के द्वारा 
की गई जिनपूजा के फलस्वरूप श्रीपाल स्वस्थ हो जाता है और इतना सुंदर हो 
जाता है कि सभी क॒मारियाँ, जो उसे देखती हैं, मोहित हो जाती हैं। कृति में जहाँ 
तहाँ सरल ढंग से मानव मनोभावों का सुंदर चित्रण हुआ है।? श्रीपाल का समुद्र- 





१. एक दो समस्याएं इस प्रकार हैं: सोभाग्य गौरी की समस्या जहं साहसु तह 


सिद्धि । 
सतु सरीरहं आहत, दहया हत्तीबद्धि । 


कंतु सहाउ म छंडियहं, ज॑ साहस त॑ सिद्धि । 

२. कडवक-सन्धि-वद्ध शेली में लिखी कृति है। कवि ने अधिक छंदों का प्रयोग 
नहीं किया पद्धडिया, घतता प्रमुख हैं। नम्मता प्रकट करते हुए कवि ने कृति 
के प्रारंभ में गाथा दोहा, छप्पय का उल्लेख किया है, कवि के समय में ये 
छंद श्रेष्ठ मान जाते होंगे । 

तह गाह दोह छप्पय सरुष । जाणिय चउरासी बधरुव | १.७। 

३. विदेश जाते हुए पति के प्रति मेनासूंदरी के सरल वचन 

जणि वीसरहु हमार सामिय । साहसु पुरिसायारु गुसामिय । 
जण वीसरहु इक्ख्‌ परमक्‍्खर । हियइदेव पणतीसउ अवखर । 
जण वीसरहु स॒ुपिय आलाउह ।  रायणीई छत्तीसउ आउह । 
जण वौसरहु कहउं जगदुल्‍लहू ॥ सामिय कज्ज करंव्वउ वलल्‍्लह । 
वयण्‌ एक्कृपिय कहउ समासिय । जण वीसरइ णाह इहृदासिय । 
हंसद्वीप की राजक्‌मारी रत्नमंजूषा और श्रीपाल के विवाह का वर्णव--- 
हर्रिहि वंस तहि संडपु रइयउ, चउरी भावरि सत्त दिवाविय । 
रमणमजूस तासू परिणाविय । 
गयवस्‌ दिण्ण रणण असरालय रयथणकचोल सुवण्णइ थालइ। १.३२५॥। 


प्रा० अ० सा० १५१ 


१६२ प्राकृत अपश्रंश साहित्य 


यात्रा पर जाना और फिर वहाँ घवर सेठ द्वारा समुद्र में फेंका जाना और फिर 
मिल जाने का प्रसंग मध्ययुग के अनेक काव्यों का प्रिय विषय है ।' 

नरसेन की दूसरी छोटी कृति वर््धमान कथा * है। इस क्ृृति में वरद्धमान्‌ तीर्थकर 
का प्रसिद्ध चरित्र वणित है। कोई नवीनता नहीं है । 

अपनी क्ृतियों में नरसेन ने न तो अपने संबंध में ही कुछ कहा है और न रचना 
तिथि ही दी है। अनेक प्रयोग ऐसे मिलते हैं जिससे वे बहुत पुराने प्रतीत नहीं होते।* 
श्रीपाल चरित की एक हस्तलिखित प्रति सं० १५१२ वि० की लिखित मिलती 
है और वर्द्धमान कथा की प्रति भी बहुत पुरानी प्रतीत होती है। अत: निरचय ही 
नरसेन विक्रम की पद्दहवीं शती से पीछे के नहीं हो सकते । 

जयमित्रहल--रया रह सन्धियों में समाप्त वर्धमान चरित्र जयमित्र हल 
की कृति में अंतिम तीर्थकर महावीर की कथा है।* कथा में कोई नवीनता नहीं 
है | कृति के अंत में कवि ने अपना परिचय या रचना तिथि नहीं दी है। देवराम 
के पुत्र (? ) होलिवर्मा को कृति समरपित की गई है।” कवि ने अपने गुरु का नाम 
पद्मनंदि दिया है जिससे भी कृवि के काल का अनुमान लगाना संभव नहीं है ।* 
कवि ने अपने पुत्र का नाम अल्ह साहु बताया है और उसके लिए मंगल कामना 
की है।” कृति की सबसे प्राचीन हस्तलिखित प्रति सं० १५४५ वि० की 


१. जायसी आदि की प्रेम कथाओं में भी यह सिलता है। दे० आगे प्रभाव वाले 


भाग में । 
आमेर शास्त्र भंडार, प्रशस्ति संग्रह, १० १७०-७१। 


३. हमारे (टिप्पणी १ के उद्धरण में), टापू (ह्वीप दीव टापू संघटटहि १.४१) 
धोबी चमार घर कर्राह भोज्ज (२.४९) इत्यादि । 
४. दे० प्रशस्ति संग्रह जयपुर १९५० पु० १६७-१७०. जेन सिद्धान्त भास्कर 
भाग ११, किरण १ पृ० ३८-४० । 
५. खंदस देवराम खंदणूधर होलिवम्मू कण्णवउ णयकर 
एहु चरिठ्ु जेण वित्थारिउ लेहाविवि गुणियणउवयारिउ, वही, १० १६८. 


तथा संधियों की अंत की पुष्पिकाओं में-- 
इय सिरी वड़ढमाणकव्वे पयडिय. . . .विरइय जयमित्तहल्लसकइ तो 


- बहोलिवस्मकण (सृणा? ) हरणे. . एयारहयों संधिपरिछेउ समत्तो 
६. पउमण्ंदि सुणिणाह गर्णिंदहु चरण सरणु गुरु कइ हरि इंदहु । वही प्‌ृ० १६८ 
७. अल्हंसाहु साहसु महु णंदण, सज्जण जलमण णयणाणंदण 
. होहुचिराउ सज़ियकुलमंडण. मा्गण जण दुहरोरविहंडण, वही, पृ० १६८ । 
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है' अत: कृति का रचनाकालछ इससे पहिले होना निश्चित है। 

हंरिदेव--दो सन्धियों में समाप्त मदन पराजय'* हरिदेव की एक रूपक 
कृति है। पहिली संधि में मदत के अखंड राज्य और वैभव का वर्णन है । दूसरी 
संधि में मदन, पंच इंद्रिय, मिथ्यात्व, मूढत्व, मोहादि भटों को लेकर महावीर पर 
आक्रमण करता है। महावीर मदन और उसके भटों को परास्त कर देते हैं। कवि 
ने मोहादि भटों और ज्ञान के संघर्ष का वर्णन ध्द्ध की शब्दावली में ही किया 
है जो हास्यपूर्ण लगता है। 

कवि ने कृति के अंतिम पद्य में तथा संधियों की पुष्पिकाओं में अपना नाम 
हरिदेव' दिया है। रचनाकालादि का उल्लेख नहीं किया ।3 क्ृति की प्रति सं० 
१५७६ की है अतः कवि ने उससे पूर्व कभी कृति की रचना की होगी ।* 

माणिक्कराज--नागकुमार चरित और अमरसेन चरित दो अपभ श क्ृतियाँ 
माणिक्क पंडित की उपलब्ध हुई हैं ।५ तागकुमार चरित में नौ सन्धियाँ हैं और 

पुष्पदन्त की कृति के समान ही कथा है कोई परिवर्तन नहीं है। अमरसेन चरित 

7 अनबन ल पक सतर्क कक 


१. प्र० सं० पृ० १७०, पं० परमानन्द जेन ने कृति की एक सं० १६०८ चि० 
की प्रति का उल्लेख किया है। जैन सिद्धान्त भास्कर, भाग ११, किरण 
५ प्‌ ० ३८०४० ॥ 
२. हस्तलिखित प्रति के लिये लेखक आम शास्त्र भंडार के अधिकारियों का 
कृतज्ञ है । क्‍ 
दे० प्रशस्ति संग्रह पृ० १५३-५४, कृति के प्रारंभ के ९ कडवक नहीं मिलते 
हैं । क्‍ 
रे. यथा :--मयणपराजए ण विरइय कह -हरएवि रंजिवि बृहयणसह: २.२५ 
इय सयणपराजयचरिए हूरिएवं कइ विरइए. , दुइज्जउ परिच्छेउ 
सम्मतो । 
४. प्र० सं०१० १५४ । दे० नागरी प्रचारिणी पत्रिका, भाग ५०, अंक २-३, 
प्‌ृ० १२० पर डा० हीरालाल जेन द्वारा कृति की एक अन्य प्रति की सूचना । 
५. साणिक्क पंडित की कृतियों का अध्ययन लेखक ने आसेर शास्त्र भंडार में 
किया था | माणिक्क पंडित को कृतियों के अस्तित्व का साहित्यिक जगत 
को प्रथम परिचय देने का श्रेय आमेर भंडार को ही है । अन्यत्र कदाचित्‌ 
कहीं लेखक की कृतियाँ उपलब्ध नहीं हैं । दे० प्रशस्ति संग्रह पृ० ७९-८५ 
तथा ११३-११६ | दे० जन सिद्धान्त भास्कर ११.१ पृ० ३८-४० । 


१६४ प्राकृत-अप भ्रंश साहित्य 
में सात सन्धियाँ हैं। पहिली कृति में अमरसेन के पूर्व जन्मों की कथा वर्णित की है। 
वह गो-चरवाहा था। उसने गुरु का उपदेश सुना किन्तु गुरु ने पुष्पादि से जिनपूजा 
करने का उपदेश दिया था जिसको वह अर्थाभाव से न कर सका । तब शुरु ने ब्रत 
उपवास करने का उपदेश दिया जिसका उसने दृढ़तापूर्वक पालन किया । अपने 
स्वामी के आग्रह करने पर भी उसने ब्रत भंग नहीं किया न रात्रि भोजन ही किया । 
इस प्रकार ब्रत करते हुए जीवन समाप्त करने के परचात्‌ वह सनत्कुमार स्वर्ग 
को गया | उसको दूसरा जन्म कलिग देश के राजा के यहाँ मिला, अमरसेन नाम 
रखा गया। उसकी सौतेली माँ ने उसे कलंकित करना चाहा, कृपित होकर पिता 
ने उसके बध की आज्ञा दी। किसी प्रकार प्राण बचाकर अमरसेन चला गया और 
कंत्ननपुर का राज्य प्राप्त किया। गुरु उपदेश सुनने से वह प्रव्नज्या ब्रत लेना चाहता 
है। पूर्त जन्मों की कथा सुनने से उसे जाति स्मरण हो' आता है। वह राज्य त्याग 
देता है। और अस्त में सद्गति पाता है । 

नागकुमार चरित और अमरसेन चरित दोनों की क्ृृतियों पर पूर्व कवियों 
का पर्याप्त प्रभाव दिखता है । नागकुमार चरित पर पुष्पदन्त की कृति का स्पष्ट 
प्रभाव है और अमरसेन चरित में अमरसेन के कंचनपुर का राजा बनने की कथा 
पर स्पष्ट ही करकंडु चरित (कनकामरक्वृत) की छाया लक्षित होती है। माणिवक 
पंडित की दोनों ही क्ृतियाँ सरल शैली में लिखी गई हैं। काव्यात्मक स्थल 
बहुत ही कम हैं। प्रारंभ में दुजन प्रसंगादि वर्णन परंपरानुकूल हैं | छंदों के 
प्रयोग में भी कोई विविधता नहीं मिलती । पद्धडिया, धत्ता आदि प्रमुख 
छंद हैं । 

कंवि ने अपना तथा अपने आश्रयदाता का विस्तृत परिचय कृतियों की प्रारंभिक 
तथा अंतिम प्रशस्तियों में दिया है ।! कवि ने अपना नाम कृृतियों की संधियों की 
पुष्पिकाओं में माणिक्क या माणिक्कराज दिया है ।* इनके पिता का नाम बुध- 





१. प्रदास्ति संग्रह पृ० ७९-८५ तथा पृ० ११३-११६ | तथा अनेकान्त अक्टू ०- 
 नवं० १९४९ पृ० १६०-१६२ पर पं० परमानंद जैन श्ञास्त्री का लेख 
'सोलहवीं शताब्दी के दो अपस्ादा काव्य 7... 
२. इंय वय पंचमिसिरि णायकुमार चारुचरिए. . सिरि पंडिय माणिक्कराज 
विरदए. . . (नागकुसार चरित संधि १) 
इस महाराय सिरि अमरसेणचरिए चउकश्गसुकह कहा. . .सिरि पंडिय 
मणिमाणिक्क विर३ए. . .(असरसेन चरित संधि १.) 
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सूरा और माता का दीवा था। जेसवाल कूल के थे ।' कवि ने अपनी गुरु परंपरा 
का भी उल्लेख किया है और पद्मनंदी को अपना गुरु बताया है।* अमरसेन चरित 
की रचना कवि ने रोहियासपुर' (वर्तमान रोहतक) में सं० १५७६ वि० में की । 
चौधरी देवराज की प्रेरणा से कृति की रचना की थी और उन्हीं को कृति समर्पित 
की हैं। कवि ने आश्रयदाता का विस्तृत परिचय दिया है ।* नागकुमार चरित 
की रचना संवत्‌ १५७९ वि० में की तथा जेसवाल कूलोत्पन्न जगसी के पुत्र टोडरमल 
को कृति समपित की है ।* 

अज्ञात--किसी अज्ञात कवि की रचना हरिषेण चरित' में जेन संप्रदाय 
के एक चक्रवर्ती हरिषेण का चरित्र ४ संधियों में समाप्त हुआ है। प्रारंभ में कवि 
ने मंगलाचरण तथा अपनी विनम्रता प्रकट करते हुए काम्पिल्य नगरी का वर्णन 
किया है। हरिषेण उसी तगरी का राजकुमार था। वह चंपा के वन में जाता है, 
कवि ने बन का सुंदर वर्णन प्रस्तुत किया है। द्वितीय संधि में हरिषेण और सिंधु 
देश की राजकुमारी कन्याकुमारी (कण्णकुमारी) के प्रेम के प्रसंग का वर्णन है 
अन्त में दोनों का विवाह होता है | तीसरी संधि में हरिषेण और एक विद्याधर 
के युद्ध का वर्णन है। हरिषेण विद्याधर को परास्त करके चंपा लौट जाता है। अंतिम 
संधि में हरिषेण के निर्वाण प्राप्त करने की कथा है । 

कड़वक बद्ध इस चरित काव्य के रचयिता ने अपना नाम नहीं दिया है प्र।रंभ 
के एक पद्य में हर्ष (? ) कवि सिंह और सिद्ध का उल्लेख किया है और उनकी 
रचना जंबू चरित का उल्लेख किया है । 

नवि सुललिउ वाणि नाहि हरिसु, कवि सीहहु जंब असमसरिस्‌ 

तथा-पणवेधि सिद्ध पुणु कहमि कह । 

सिद्ध या सिह का कार भी निश्चित नहीं है अतः इससे प्रस्तुत रचना के काल 


१. दे० नागकुमार चरित के प्रारंभ के पद्य, पु० ११३-१४ प्रशस्ति । 


अमरसेन चरित--प्रारंभिक अंश, प्रशस्ति० पृ० ७९। 
२. वही, १० ८० आदि । 


३. चही पृ० ११४-११५ कृति की हस्तलिखित प्रति सं० १५९२ की है । 
रचनातिथि इस प्रकार दी है:-- 


विक्करायइबबगयकाले, लेस मुणीस विसर अंकाले, 
पणरहसयगृुणासिय उरवालें, फागुणचंदिण षलि सपिकालें 


णवमी सुहणक्लित्तु सुहवालें, सिर पिरथीचंदु पसाय॑ सुंदर । 
४, कृति की हस्तलिखित प्रति के लिए लेखक आमेर शास्त्र भंडार का कृतज्ञहै। 


१६६ प्राकृत-अपअ्रंश साहित्य॑ 
पर कोई प्रकाश नहीं पड़ता । कृति की हस्तलिखित प्रति सं० १५८३ की है अतः 
कृति का रचनाकार इससे पूर्व अवश्य होना चाहिए ।' 
श्रुतकीति --श्रुतकीर्ति की दो अपभ्र श॒ रचनाएँ कडवकबद्ध प्राप्त हुई हैं 
६० सन्धियों को परमेष्ठिप्रकाशसार* और ४४ सन्धियों की हरिवंशपुराण ।३ 
दोनों ही कृतियों के कथा विषय में कोई नवीनता नहीं है। प्रथम ग्रंथ की रचना 
कवि ने वि० सं० १५५३ में मालवा में स्थित डवचल (? ) ग्राम में की थी वहाँ 
जयसिह संघपति थे । और दूसरी कृति की रचना गंगा यमुना की अंतववेदी में 
स्थित अभयपुर नगर के काष्ठसंघ के चेत्यघर में की ।* कदाचित्‌ कवि ने किसी 
'धर्मपरीक्षा' कृति की भी रचना की थी जेसा एक उल्लेख से प्रतीत होता है-- 
विरइय पढमतिमहि विस्थारिय, धम्मपरिक्ख पमुह सणहारिय। 
““अ्र० सं० पृ० १२२ 
भगवतीदास--भगवतीदास का मृगाँकलेखाचरित्र (या चंद्रलेखा ) * कदाचित्‌ 
सबसे अंतिम अपभ्र श॒ कृति है जिसका रचनाकार वि० सं० १७०० है ।७ कृति 
में कडव॒क बद्ध शेली का पालन तो किया गया है किन्तु समयानुकूल प्रभाव के अनु 
कूल दोहों के प्रयोग भी मिलते हैं तथा बीच बीच में तत्कालीन काव्यभाषा का भी 


दे० प्र० सं० पू० २००.। 
दे० प्रद्वस्ति संग्रह, पृ० १२९०-१२२ । 
वही, पृ० १९५-२१९८। 
रचना तिथि इस प्रकार दी है : 
दहपणसयलूवण गयवासईं पुण विक्कमणिवसंवच्छर है । 
तह सावणमासहु गुरपंचमिसहुं गंधू पुणण तयसहसतहें हे 
मालव देस दुगामे डबचल वद्टइ सहिगयासू महायलू 
साहिण सीरुणाम तह णंदणु रायधम्म अणुरावउ वहुगुणु । 
पुज्जराजू बणिभंति पहाणईं उसरदास्‌ गयंदहूं आणईं 
जइसिधु तह संघवइ पसत्थइ संकरु णेमदासु वहतत्थइ 

वही, प० १२१ आदि। 
... आश्रयदाता का वंश परिचय और भी दिया है । 
५. दे० वही, पृ० १९६ आदि । 
दे० वही, पृ० १५३-१५४। दे० जैन सिद्धान्त भास्कर ११.१. पृ०३८-४०। 
. ७. वही, पृ० १५५ । द द 
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घ्यवहार मिलता है। अपभ्र श॒ परंपरा की यह कदाचित अंतिम कृति है। भगवती 

दास देहली के भट॒टारक गुणचंद्र के प्रशिष्य तथा भट्‌टारक महेन्द्र सेन के शिष्य 
थे। इन्होंने हिन्दी में अनेक ग्रन्थों की रचना की है। 

जन अपभ्र श॒ साहित्य का जो अध्ययन यहाँ प्रस्तुत किया गया है वहू किसी 

भी प्रकार पूर्ण नहीं कहा जा सकता । अनेक छोटे बड़े कडब॒क बद्ध चरित काव्य, 

ब्त कथाएँर तथा अन्य हृतियों में स्वतंत्र पद्म उद्धतर्श मिलते हैं । शास्त्र भंडारों 


१. 4० हिन्दी जन साहित्य का संक्षिप्त इतिहास, पृ० १००-१०३ । 

२. कुछ कृतियाँ इस प्रकार हैं--गुणभद्र के शिष्य पूर्णभद्र कृत पाँच सन्धियों 
में समाप्त काव्य सुकुमाल चरिउ की खंडित प्रति आमेर शास्त्र भंडार में 
हैं, कृति अपभर व में है, उसी प्रकार आसवाल कृत पासणाह चरिउ' की एक 
अपूर्ण प्रति सं० १८९१ की लिखी हैँ दे० ना० प्र० पत्रिका सं० ५०-३-४ पृ० 
१२० तथा जन सिद्धान्त भास्कर ११.१. पु० ३८-४० तथा महाचंद्र कृत 
शान्तिनाथ चरित (सं० १४८७ वि० में रचित वही पृ० ४० तथा अनेकान्त 
बर्ष ५, किरण ६-७) संधिबद्ध काव्य की प्रति प्राप्त हुई है। एक या दो 
सन्धियों मे समाप्त होने बाली छोटी छोटी अनेक कथा कृतियाँ मिलती हैं । 
यथा-आसेर शास्त्र भंडार के गृठकों में प्राप्त कुछ कृतियाँ इस प्रकार हैं 
नवकार महात्म्य (५ कडवक ), सुदर्दोत पाथडी (७ कडवक ) बाहुबलि 
पाथडी (९ कडव॒क ), द्वादशानुप्रेक्षा (१६ कडवक ), अणयथमी संधि (१६ 
कडवक ), सणुय संधि (८ कडवक ), शिवकूमसार जयमाल (कवड़क २९), 
रोहिणी विधान कथानक (२ संधि, कडवक १७) इत्यादि । 

३. ब्रत कथाओं का वाहय रूप संद्धिवद्ध चरित काव्यों के समान ही है । अनेक 
सुंदर काव्यमय ब्रत कथाएं सिलती हैं, निहर पंचमी व्रतकथा आदि सुंदर 
कथा कृतियाँ हें । द 

४. अनेक प्राकृत कृतियों में अपक्ाद्य के पद्य बिखर हुए सिलते हैं : सहावीर 
चरित (सं० ११३९) में गुणचंद्र ने पद्धडिया, रडडा, धत्ता आदि छंदों में 
लगभग ७० अपभाश पथ उद्धृत किए हैं । (दे० पू० ३, २९, ५२-५६, 
७५०७९, ८०, ११३-११५, १२०-२, २१५, २३२९, २९७ तथा ३१५१-१२ 
इत्यादि) देवेंद्रणण या नेमिचंद्र के महावीरचरित (सं० ११४१ वि०) 
मे रोला, रड्डा, पद्धडिया छंदों में अपभ्रद्ञ के ५२ पद्य मिलते हैं. इन पद्मों 
में जिन स्तुतियाँ मिलती हैं (दें० याकोबी, स० कु० च० भूमिका, पृ० २२) 


१६८ प्राकृत-अप अ्रंश साहित्य 


में भी अभी निश्चय ही बहुत सी सामग्री मिलेगी। पीछे के पृष्ठों में जो ऐतिहासिक 
परिचय जैन अपभ्रश का दिया गया है उसमें साहित्यिक स्वच्छंदता यद्यपि कम 
है तथापि यह निविवाद रूप से कहा जा सकता है कि अपभअंश साहित्य के सभी 
रूप और सभी विशेषताएँ जैन अपभ्य श॒ साहित्य में सुरक्षित रह गई हैं। विषय 
की दृष्टि से सभी प्रकार की रचनाओं में एक नी रस समानता है। चाहे पुराण प्रसिद्ध 
कथा नायक हों, चाहे लोक से लिए गए हों सभी को धामिक प्रवृत्ति से युक्त चित्रित 
किया गया है। लेकिन एक पूर्व विश्चित उद्देश्य को सामने रखते हुए भी जैन काव्यों 
का नायक मनुष्यलछोक का ही व्यक्ति है, उसे कवियों ने अद्भुत” रूप कभी प्रदान 
नहीं किया। शुभ कर्म करने वाले को शुभ फल और चरम फल निर्वाण की प्राप्ति 
कराना भारतीय चिन्ता धारा की सामान्य विशेषता है। इन काव्यों में से कुछ 
को खंड काव्य कहा जा सकता है कुछ को महाकाव्य, पौराणिक इतिवृत्तात्मकता 
को छोड़ कर महाकाव्य की सभी विशेषताएँ इनमें मिल सकती है । जगत्‌ और 
जीवन के प्रति एक बहुत ही संतुलित वेराग्यपूर्ण, नश्वरता की झलक लिए दृष्टि 
कोण जैन अपध्रश की समस्त रचनाओं में मिलता है। 

छंदों की दृष्टि से सभी चरित काव्य एक समान हैं । कडवक बद्ध दौली का 
सभी में अनुसरण किया गया है। कड़वकों के मूल भाग में चाहे किसी छंद का 
प्रयोग हो कडवकान्त में घत्ता का प्रयोग ही किया गया है, आगे हिन्दी में इस 
विधान का पूरा अनुकरण किया गया है, घत्ता का स्थान दोहा ने अवश्य ले लिया 
है। अलंकार विधान में जेन कवि कुछ उन्मुक्त अवश्य दिखते हैं। कवि परंपरा 
से प्रसिद्ध उपकरणों के साथ साथ उन्होंने आसपास के जीवन से भी कभी कभी 
अप्रस्तुत विधान के लिए पदार्थों, कल्पनाओं को ग्रहण किया है। एक विश्येषता 
प्रायः सभी जैन साहित्य की यह है कि सभी बड़ी कृतियाँ किसी न किसी आश्रय- 





_ वर्धभान के आदिनाथचरित (सं० ११६० वि०_] तथा देवचंद्र के शान्तिनाथ 
चरित (सं० ११६०) में भी अनेक अपभर श पद्य सिलते हैं (ए० भं० ओ० 
रि० इं० १६.१-२ पृ० ३८-३९) लक्ष्मणगणि की कृति सुपाइर्वनाथ चरित 
(सं० १२०० वि०) में विविध छंदों में लगभग ६८ अपध'श पद्य मिलते 
हैं (दे० याकोबी, वही, पृ० २२) क्षेत्राज की उपदेश सप्ततिका की 

. दीका (सं० १५४७) सें लगर्भग ३५३ अपध श पद्य डुलते हैं, कुछ संधि 
बद्ध कथाएं हैं यथा समरविजयकथा, दमदन्त राजधि कथा (दे० याकोबी 
वही , पृ० २२-२३) इत्यादि । 
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दाता का सहारा लेकर ही लिखी गई है, कभी कभी इन आश्रय दाताओं में राजा 
भी होते थे । इन आश्रयदाताओं का विस्तृत परिचय जैन कवि देता है और अंत 
में कृति के रचना काल का स्पष्ट निर्देश करता भी जैन कवि कभी नहीं भूलता । 
अतः कवियों के समकालीन इतिहास की दृष्टि से यह कृतियाँ बहुत महत्वपूर्ण हैं । 
इस समस्त साहित्य ने किसी न किसी रूप में समकालीन साहित्य तथा आगे के 
हिन्दी साहित्य को अवश्य प्रभावित किया है जिसका अध्ययन आगे किया गया 
है । जो हो, प्रस्तुत अपूर्ण अपभ्रश साहित्य की रूपरेखा अपभ्रश साहित्य के 
विस्तार और मूल्य की एक झलक प्रदान करने के लिए पर्याप्त है। चिन्तकों, 
कवियों के एक विशाल समूह ने संसार और मनुष्य के प्रति क्या विचार रखे हैं 
किसको चरम सत्य समझा है, यह प्रकट करने के लिए यह साहित्य पर्याप्त है। 
मध्ययुगीन भारतीय चिन्ताधारा को समझने तथा भारतीय समाज के संगठन को 
समझने के लिए यह साहित्य अमूल्य सामग्री प्रस्तुत करता है। संस्कृत साहित्य 
की बहुरूपी किन्तु विशेष सीमाओं में बद्ध परंपराओं के अतिरिक्त साहित्यिक 
परंपराओं की झलक देने के लिए यह साहित्य पर्याप्त है । 
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५ 
धार्मिक अपम्र दा : बौद्ध सिद्वों की अपम्रदा रचनाएँ 


बौद्ध धर्म की महायान शाखा की परिणति वज्ञयान, मंत्रयान, कालचक्रयान, 
सहजयान, तंत्रयान आदि के रूप में हुई! । बौद्ध सिद्धाचार्यों ने वज्रयान आदि 
थानों' के सिद्धान्तों की व्याख्या के लिए अपभ्य श॒ को भी माध्यम बनाया | इस 
संप्रदाय के सिद्धों की जो अपभ्र श॒ रचनाएँ अभी तक उपलब्ध हुई हैं उनका बड़े 
उत्साह के साथ विद्वानों ने अध्ययन किया है। सबसे पहिले म० म० पं० हर प्रसाद 
शास्त्री ने अनेक बहुमूल्य ग्रन्थों के उद्धार के साथ बौद्ध गान ओ दोहा' नाम से 
सिद्धाचारयों की रचताओं को अद्वय वज्म की संस्क्ृत टीका सहित सन्‌ १९१६ में 
बंगीय साहित्य परिषद्‌ कलकत्ता से प्रकाशित कराया । इन कृृतियों की भाषा 
पर विस्तृत विचार डा० सुनीतिकुमार चेटर्जी ने किया है? । डा० शहीदुल्ला ने 
इन रचनाओं में व्यक्त भावधारा भाषा आदि का अध्ययन मूल कृति के अंशों के 
अनुवादादि को फ्रेंच भाषा में तथा मूल पाठकों रोमन लिपि में प्रकाशित कराया । 





१, के. डा० बी० भट्टाचार्य, ए पीप इन्दू द लेदर बृधिज्म' ए० भा० ओ० 
रि० इं० भाग १०, १९२९ । 
ख०. भूमिका: साधनमाला गा० ओ० सी० नं० ४१ भाग २ बढ़ोदा १९२८। 
२. प्रा नाम इस संग्रह का था हाजार बछरेर पुराण बाँगाला भाषाय बौद्ध 
गान ओ दोहा बोद्धगानों के साथ सरह और कान्ह के दोहा कोष भी थे 
तथा तीसरी कृति डाकार्णव भी थी । 
३. आ० ढें० बे० ले० परि० ६०-६३ ॥ 
.._याकोबी सनत्कुमार चरित भूमिका पृ० २७। 
४. पेरिस, १९२८ ई० ले० शाँ मिस्तीक, द कान्‍ह ए सरह, ले दोहाकोष, ए 
हे चर्या, डा० शहीदुल्ला के इस अध्ययन में अनेक भूलें हैं, नाथ सिद्धों और 
बौद्ध सिद्धों का वे ठीक ठीक निराकरण नहीं कर सके हैं वही, पृ० २० । 
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तीसरा प्रयास डा० प्रबोधचंद्र बागची का है, उन्होंने इत रचनाओं के तिब्बती 
अनुवाद की सहायता से मूल पाठ का उद्धार किया ।' चतुर्थ प्रयास फिर डाक्टर 
शहीदुल्ल। ने किया, उन्होंने डा० बागची के पाठ में कुछ संशोधन करते हुए अंग्रेजी 
भाषानुवाद के साथ बंगला अक्षरों में चर्यागीतों को प्रकाशित कराया* | डा० 
सुकुमार सेन ने चर्यापदों को लेकर काफी ऊहापोह की है, किन्तु अध्ययन में कोई 
नवीनता नहीं है! । इधर हिन्दी जगत को इस साहित्य से परिचय कराने का 
श्रेय महापंडित राहुल सांकृत्यायन को है । तिब्बती साहित्य के अनुसंधान द्वारा 
उन्होंने सिद्धों की कविता का परिचय प्रकाशित कराया ।* राहुल जी का सरह 
का दोहा कोश नया प्रयास है जिसमें तिब्बती में प्राप्त सरह की रचनाओं का 
तिब्बती के साथ साथ हिन्दी पद्म बद्ध अनुवाद भी दिया है ।* 





१. दोहाकोश--जर्स अब्‌ द डिपार्टमेंट अब लेट्स, भाग २८, कलकत्ता-यूनि- 
वसिटी, १९३५ । तथा सेटिरियल फार द क्रिटिकल एडीशन अब द चर्याज्ञ, 
वही, भाग ३० अब्‌ १९३९ ई०, बंगला अक्षरों में मूल पाठ है, तथा तिब्बती 
अनुवाद रोमन में है । 

२. ढाका यूनीवसिटी स्टडीज़, १९४० । 

३. इंडियन लिग्विस्टिक्स भाग १०, १९४८ ई० में अंग्रेजी में पद्यानुवाद, मूल 
चर्यागीति ब्रजगीति बंगला अक्षरों में दिए हैं। धर्मदास की प्रहेलिकाएं क्‍यों 
दी हैं, कोई कारण नहीं दिया । उसी के भाग ९ सें इन रचनाओं के शब्दों 
की सूची दी है । 'चर्यागीति पदावली” नाम से डॉ० सेन ने बँगला अक्षरों 
में एक ओर संस्करण प्रकाशित कराया हैं--वर्धभान, २ ९५८ ई० । इन 
प्रयासों के अतिरिक्त एक प्रयास और हुआ है जिसमें कोई नवौनता नहीं है । 
एक सुगम संस्करण बंगाली पाठकों को अवश्य मिला है, चर्यापद, संपा० 
भनीन्द्रमोहन वसु, कलकत्ता । डॉ० बागची और भदन्‍त शान्ति भिक्षु 
शास्त्री ने देवनागरी अक्षरों सें चर्या पदों का नया संस्करण निकाला है; 
विश्वभारती १९५६ । 

४. पहिले उनका यह अध्ययन गंगा पुरातत्वांक में प्रकाशित हुआ था पीछे 
वही अंश पुरातत्व निबंधावली में हिन्दी के प्रतचीनतम कवि” नाम से 
प्रकाशित हुआ, प्रयाग , १९३७ । 

५. सरह का दोहा कोश, विहार राष्ट्र भाषा परिषद्‌, पटना १९५८, यह 
संस्करण सरह की भावधारा को समझने के लिए महत्वपूर्ण है । 


१७२ प्रकृत-अपभ्रंश साहित्य 


सिद्धों की इन अपध्रश रचनाओं में दो प्रकार की भावधारा मिलती है 
एक रूप है संप्रदाय के सिद्धान्तों से संबंधित विवेचन का, और दूसरा रूप है 
जिसमें उपदेश, खंडन मंडन आदि का स्वर प्रधान है। वज्ययान का प्रमख तत्व 
शन्यवाद है जिसको वज्धयानी शनत्य, विज्ञान और महासख तीन तत्वों से यक्‍त 
मानते हैं। वद्य शून्यता का भौतिक प्रतीक हैं, वद्धययान का अथ है सब वृद्धों का 
ज्ञान | शुन्यता के साथ वज्भयानियों ने देव की कल्पना भी की और अपने नवीन 
आदशों को करुणा का आश्रय दिया । समस्त जगत के प्राणियों के लिए मोक्ष 
प्राप्ति की वे प्रतिज्ञा करते थे और कहते थे कि ऐसे व्यक्ति के लिए, जिसने 
जगत्‌ की म्‌क्ति के लिए अपने को समर्पित कर दिया है, कुछ भी असंभव नहीं 
है। कालान्तर में करुणा का यह सिद्धान्त रूढ़ि मात्र रह गया और वे कहने छगे 
कि योगी के लिए वे सभी कम क्षम्य हैं जिनके करने से साधारण व्यक्ति को नरक 
मिलता है,” और फिर तीनों छोकों को अपने आनन्द के लिए उत्पन्न हुआ बताने 
लगे ।* वज्रयानियों ने मंत्र, मुद्रा, मंडल, दे वताओं को सिद्धि या निर्वाण में सहा- 
यक मानने वाला आदि अनेक बातें महायान से ग्रहण कीं। मंत्रों की वे आदचर्ये- 
मयी शक्ति और रहस्य से युक्त बताते थे । वे विधिपूर्वक नियोजित मंत्र से सब 
कुछ संभव बताते थे ।३ मंत्रों को गृप्त रखा जाता था अतः इन मंत्रों ने अपने 
चारों ओर एक रहस्यमय वातावरण बचा लिया । 
वज्यान की दूसरी विशेषता सर्ववाद की भावना है। सबसे प्रधान देव वज्य- 
धंर है जिनसे पांच ध्यानी बुद्ध अमिताभ, अक्षौभ्य, रत्न संभव, वैरोचन और 
अमोघसिद्धि उत्पन्न हुए माने जाते हैं। विशेष मुद्राएँ और वर्ण ही इनके स्वरूपों 
को स्पष्ट करती हैं। प्रत्येक ध्यानी वुद्ध की एक शक्ति है जिसके द्वारा अनेक बोधि-' 
सत्वों की सृष्टि होती है। ध्यानी बुद्ध, उसकी शक्ति और उनसे उत्पन्न बोधिसत्व 
मिलकर एक कुल' कहलाते हैं। इस प्रकार मिलकर पांच कुल हैं, आराधक कौलिक 
तथा आराधना कुलसेवा कही जाती है । वज्यानियों के लिए देवमूर्ति, इन्द्रियाँ, 





१. कर्मणा येन वे सत्वा: कल्पकोटिदतान्यपि । 

. पच्यन्ते नरके घोरे तेन योगी विम॒ च्यते ॥ 

. २, संभोगार्थसिदं सर्व जेबातुकमशेषतः 

द निर्मित बज्ननाथेन साधकानां हिताय च । 

हे. किमस्त्यसाध्यं भन्‍्त्राणां मोजितानं यथाविधि । साधनभाला, भाग २ प० 


जएु७५। 
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ज्ञान संपन्न शरीरभी,वाह्य जगत की वस्तुएं असत्य हैं | शून्य और करुणा सिलू कर 
बोधिचित्त कहलाते हैं, बोधिचित्त का ही अस्तित्व सत्य है । अनेक उद्देश्यों के 
लिए शूृत्य का आह्वान किया जाता है और ध्यान किए गए वीजमंत्र के अनुसार 
ग्न्‍्य ही यह देवस्वरूप हो जाता है जिसका ध्यान उपासक करता है। इस साधन 
मार्ग में अनेक सिद्धियों की प्राप्ति भी उद्देश्य हो गया था। सिद्धिप्राप्त साधक 
सिद्ध पदवी को पहुँच जाता था | सिद्धियों के अतिरिक्त वद्धयानी साधक अन्य 
असाधारण शक्तियों शान्ति वशीकरण आदि की प्राप्ति के लिए भी प्रयत्न करते 
थे। आगे अनेक आचार इस संप्रदाय में आगए । पंचमकारादि--मत्स्य, माँस, 
मद्य, मुद्रा और मैथुन-को किसी न किसी प्रकार उचित बताकर संप्रदाय में प्रति- 
प्ठित स्थान दिया गया है । 

सिद्धों की प्राप्त वाणियों में वद्यान के सिद्धान्तों का क्रम बद्ध विवेचन 
नहीं प्राप्त होता और न सभी आधारादि का ही संकेत मिलता है। टीकाकारों 
की व्याख्या द्वारा उनकी वाणियों में संप्रदाय के स्वछूप की झलक मिलती है, 
वसे सभी की वाणियों में प्राय: परमानंद के अनुभव को अर्थात्‌ सिद्धि महासुख 
की अनुभूति को स्पष्ट करने का प्रयास मिलता है । 

प्राप्त पद्म चौबीस सिद्धों' की रचनाएँ हैं। सम्पूर्ण संतालीस चर्यागीत* 
मिलते हैं। पद्मों की संख्या परिमाण के अनू सार इस प्रकार है: 


१. कान्ह्पाद या क्ृष्णाचार्य १३ चर्यागीति तथा दोहाको५ में ३२ दोहे 
२. भुसुकपाद ह ८ चर्यागीति 
३. सरहपाद क्‍ ४ चर्यागीति तथा दोहे । 


१. बजायानी सिद्धों की संख्या तिब्बती परंपरा के अनुसार ८४ है। पु० नि० 
प्‌ ० १४४ व से १४७; वर्णन रत्नाकर रा० ए० सो० बंगल कलकत्ता १९४० 
में चोरासी सिद्धों की जो नामावली दी है उसमें ७८ सिद्धों के नाम हैं, 
राहुल जी द्वारा संकलित नामावली और वर्णरत्नाकर की नामावली में 
भी भेद है; दे० नाथ संप्रदाय, हजारीप्रसाद द्विवेदी, इलाहाबाद १९५०॥। 

२. भ० म॒० पं० हरप्रसाद सास्त्री ने पद्य॒ संग्रह का नाम चर्याचरयंविनिदचर्या 
निश्चित किया था। डाक्टर शहीदुल्ला ने आशचर्यचर्याचर्य नाम उपयुक्त 
समझा था, चर्या० २४, २५, तथा ४८ का मूल अपसर श॒ रूप नहीं मिलता, 
तिब्बती अनुवाद के आधार पर इनका फिर संस्कृत में अनुबाद किया गया 


है। कुल चर्याएँ इस प्रकार पचास थीं । 


१५. 
१६. 
१७, 
१८, 
१९, 
२०. 
२१. 
२२. 
२३. 
२४. 


कृक्क्रीपाद 


. लइ॒पाद 
. शवरपाद 

« शान्तिपाद 

. विरुपाद 

« गृढ़रीपाद 

, चाढिलपाद 

. कामलिपाद (कम्बलपाद) 
. डोम्बीपाद 

« महीधरपा | 


वीणापा | 
आयेदेव || 
ढेण्हणपा 
दारिकपा 
भादेपा ! 
ताड़कपाद 
कंकणपाद 
जयनंदीपा 
धामपा 
तंत्रीपा 


तिलोपाद 


प्राकृत-अप रद साहित्य 


चर्यागीति । 
चर्यागीति । 
चर्यागीति । 
चर्यागीति । 
चर्यागीति । 
चर्यागीति । 
चर्यागीति । 
चर्यागीति । 
चर्यागीति । 
चर्यागीति । 
चर्यागीति । 


गीति । 
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१ ३ 
३५ पद्च दोहा कोष में ।' 


“ 


सिद्धों की अपभ्र श॒ रचनाओं में व्यक्त भावधारा एकसी है। प्रत्येक सिद्ध ने 
भिन्न भिन्न प्रकार से एक ही तथ्य को व्यक्त किया है। इन सिद्धों की संख्या 
चौरासी बताई गई है । वास्तव में सिद्ध चौरासी ही हुए थे और उसके परचात्‌ 
परंपरा टूट गई अथवा चौरासी संख्या का कोई विशेष महत्व है कहना कठिन है। 
राहुल जी ने तिब्बती परंपरा का उल्लेख करते हुए चौरासी सिद्धों की नामावली 
दी है। वर्ण रत्नाकर में भी चौरासी सिद्धों की नामावली दी है। जिससे प्रकट होता 





१. इसके अतिरिक्त सिद्धों की वाणियाँ इधर उधर और बिखरी मिलती हैं । 
... साधनमाला, सेंकोद्देश टीका, बड़ौदा, १९४१, पृ० ४८१, ४८२, ४८।३, 
४८४, ६३ । द 
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है कि चौरासी सिद्धों की परंपरा काफ़ी पुरानी है। सिद्धों की अपभ्र श॒वाणियों में 
व्यक्त भावधारा संक्षेप में इस प्रकार है : 
संसार की अविद्या से मुक्त होकर अपने ही अन्तर्गत रहने वाले सहजानन्द 
की प्राप्ति को प्रत्येक सिद्ध ने सर्वश्रेष्ठ बताया है। अन्य मार्गों को टेढा बताकर 
सहजमार्ग को अत्यन्त सीधा कहा गया है । 
उजुरे उज्‌ छाड़ि मा लेहु रे बंक । 
निअड़ि बोहि मा जाहुरे लांक । 
हाथेर कांकन मा लेउ दापन । 
अपने अपा बुझत निअ्रमनन । -“चर्या ३२, सरह 
अर्थात्‌ सीधे को छोड़कर टेढे को मत अपनाओ, बोधि निकट है, दूर मत 
जाओ, हाथ में कंगन है, दर्पण मत लो, आत्मा को जानो ।' 
इस सहज मार्ग की प्राप्ति होने पर संसार का मोह नष्ट हो जाता है। यह 
निर्वाण या सहजानंद एक प्रकार से अहंभाव से मुक्त होने की दशा है।" साधक 
जिस समय भव-मोह को छोड़कर धर्मकाय, तथता या शून्यता में लीन हो जाता 
है उस समय इस दशा का अनुभव प्राप्त करता है, करुणा और शून्य दोनों के 
मेल से ही निर्वाण प्राप्त होता है । 
कमल कुलिस बेबि मज्ञठिउ जोसो सुरत बविलास । 
को स रमइ णह तिहुअर्ण हि कस्स ण पूरद आस" । 
सरह, दोहा, पूृ० १४१॥ 
शवरिपा के एक पद में सहजानन्द ( परम निर्वाण ) की प्राप्ति का क्रम से 
, वर्णन मिलता है। योगी के शिर में सहस्त्रार कमल चक्र होता है। जब साधक का 
चित्त, गुरु उपदेश द्वारा चित्त को अचित्तता में लीन करके नेरात्मा (परिशुद्धा- 
वधूती ) के सत्य रूप को पहचान लेता है तो उसका समस्त अज्ञान दूर हो जाता 
है, चित्त की इस आनन्दावस्था को प्राप्त होने पर शिरस्थित महासुख चक्र (सह- 





॥ 


१. सरह चर्या ३९ । अद्भुअ भव भोहरे दिसइ पर अप्पना । 
ए जग जलबिस्बाआर सहजे सुन अपना । 
२. कमल-कुलिश, शून्य और करुणा के वाचक हैं, यथा, सुण्ण तरुवर पुल्लिअउ 
करुणा विविह विचित । अणूणा भोअ परत्तफल, एहु सोकल परु चित्त । 
दोहाकोष पु० ३८, १०८ । 
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स्त्रार- कमल ) में प्रवेश कर वह चित्त लीन हो जाता है, इसी अवस्था को महा- 
निर्वाण कहते हैं! । 
चित्त को तथा शरीर की वृत्तियों के शमन का सिद्धों ने बार बार उल्लेख 
किया है । ल्‌इपा चित्त की चंचलता का उल्लेख करते हैं और साथ ही जगत को, 
जल, में प्रतिबिम्बित चन्द्र के समान न झूठ कहते हैं न सत्य (चर्या० १.२) 
भूसुक आनन्द की स्थिति इस काव्य और चित्त से परे बताते हैं। द 
हरिणी बोलइ हरिणा सुनतो 
ए वन छाड़ी होहु भागन्तो । 
भवतरंगे हरिणार खर न दीसह। 
भूसुक भणइ मूढ हिअहि ण पहइसइ* । चर्या० ८ 
हरिणी नैरात्मा कहती है, ए हरिण-चित्त ! सुनो । इस वन-काय रूपी चित्त 
को छोड़कर अन्यत्र भ्रमण करो। संसार के त्रास से हरिण के खुर नहीं दिखते । 
भुसुक कहते हैं मूखे के हृदय में यह तत्व नहीं प्रवेश करता ।' क्‍ 
यह सहजसूख सर्वश्रेष्ठ आनन्द है। सिद्धों ने इस आनन्द की प्राप्ति के लिए 
गुरु की सहायता आवश्यक मानी है। बिना सद्गुरु के इस तत्व का बोध नहीं हो 
सकता, बारबार गुरु की सहायता के उल्लेखों से इस साधन पथ की दुरूहता का 
अनुमान किया जा सकता है। भूसुक कहते हैं कि जगत्‌ के मायाजाल से सद्‌गुरु 
ही मुक्ति दिला सकते हैं :-- 
साआ जाल पसरिउ रे वाधेलि माआ हरिणी । 
सद्गुरु बोहें बुझिरे कासु कहिनि |. चर्या० १० 
सरह ने कहा है कि गुरु का उपदेश अमृतरस है उसके बिना ञ्ञास्त्रादि के अध्येता 
प्यासे मरुस्थली में भटकनेवालों के समान हैं, और वे गुरु के बचनों में दृढ़ भक्ति 
करने का आदेश देते हैं” । 
१. ढ० स्ट० पृ० ६५, चर्या ३९। 
२. जगत्‌ के भ्रामक रूप का भूसुक ने इस प्रकार उल्लेख किया हैं-- 
आइए अणुचना ए जग रे भान्तिएं भी पडिहाइ । 
राज साप देखि जो चमकिउ, साचे कि ता बोडी खाय । 
ढाका० स्ट० गीति ४९१ 
... ३. अन्य उल्लेख : सद्गुरु बोहे करह सो निच्चल भूसुक । 
. ४. चिन्ताचित्त वि परिहरहु तिम अच्छहु जिस वाल । 
गुरु वअर्णे दिदभत्ति कर होइ जइ सहन उलालु ।. दोहाकोष । 
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इसी प्रकार काहनूपा कहते हैं कि मत और इन्द्रियों का प्रसार गुरु की कृपा 
से ही नष्ट हो सकता है। मन-वृक्ष की पांच इन्द्रियां शाखाएँ हैं, आशादि फल 
और पत्ते हैं। गुरु वचन कुठार से काटने पर फिर यह वक्ष हरा नहीं होता ।! 
समन तरु पांच इन्दि तस्‌ साहा, आसा वहल पात फल बाहा। 
वरयगुरुवअर्ण कुठारे छिजम, कान्‍्ह मणलहतरु पुण न उद्दजइ । 
ह ज० डि० ल० चर्या ४५। 
तिलोपाद ने अपने पद्मों में अनेक बार गुरु की आवश्यकता बताई है? । कम्ब- 
लाम्बरपाद चित्तरूपी नौका को निर्वाण पथ की ओर ले जाने का रहस्य गुरु 
वाक्‍्यों में बताते हैं : 
सोने भरिली करुणा नावी 


वाहुउ कामलि सदगुरु पुच्छि । 
डोम्बीपाद संकेत करते हैं कि भवसागर को पार करके सद्गुरु की कृपा से ही 
महासुख प्राप्त होता है। 
सद्गुरु पाअपसाए जाइव पुनु जिनउरा । 
निर्वाणमार्ग राजपथ है और मायामोह का समुद्र अगाध है, उससे पार होने 
के लिए गुरु से मार्ग पूछना आवश्यक है? । गुरुकी आज्ञा से विषयेन्द्रियों का 
सुख भी वर्जित नहीं है? । सिद्धों का परम उद्देदय महासुख परमानन्द की प्राप्ति 
है। इस सुख की अनिर्वंचनीयता का अनेक बार उल्लेख हुआ है, वाक पथ से 'वह 
सुख अतीत है, उसकी किसी से समता नहीं की जा सकती | ताड़क उस आनन्द 
के विषय में कहते हैं, कि संसार का भय, जन्म, मृत्यु इत्यादि सब कुछ इस आनन्द 
की प्राप्ति से विस्मृत हो जाता है। 
वांडक्रुणूड सन्‍्तारे जानी । 
वाकयथातीत काहि बखानी । चर्या ३७ 
इस' वाणी द्वारा व्यक्त न हो सकने वाले सहजसुख का गुरु आभास मात्र प्रदान 
कर सकते हैं, संपूर्ण रूप से इसकी व्याख्या नहीं कर सकते | काह नूपा कहते 


तु # 
त 
न्‍समरन्‍क आ-+क अमान सफोकक# 0५७५७ २७ 3पा5बएल्‍अभक. 


१. पद्म ६, ८, २६ तथा ३१॥ 
. २. शान्तिपाद चर्या १५, भादेपा चर्या ३५, एवें मइ बूझिल सद्गुरु बोहें । 
३. दारिकपा चर्या ३४। 
प्रा० अ० सा० १२ 
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आले गुरु उएसइ सीस । 
वाक पथातीत' कहिंव कीस । 
जेतेंड बोली ते तवि ढाल, 
गरु बोबव से सीसा काल । 
भणइ कटटन जिन रअण वि कइसा , 
काले कोव संबोहिज| अइसा । चर्या ४० । 

गुरु शिष्य को व्यर्थ ही उपदेश देते हैं, वाणी से यह परे है, कैसे कहें, सहज के 
सम्बन्ध में जो कहा जाता है वह उसकी अपव्याख्या ही है, गुरु गंगा है और शिष्य 
वधिर । कान्‍्ह कहते हैं कि अतीन्द्रिय सहजानन्द का समझाना वधिर का संकेत 
द्वारा गूंगे को समझाने के समान है । 
इस अमृतरसरूप सहजावस्था को न गुरु समझता है न शिष्य : 
णउ तम्वाअहि गुरु कहइ राउ तम्बुज्ञइ सीस । 
सहजापनन्‍्थो अमिय रस्‌ कास कहिब्जइ कीस 
न तो उस तत्व को गुरु कहता है, न उसको शविप्य ही समझता है, वह सहजा- 
वस्था अमृतरस है, केसे और किससे कहा जाय । 
इस महासूख की प्राप्ति से संसार के दुःख नष्ट हो जाते हैं और ज्ञान-प्रकाश 
का उदय होता है) । कुछ सिद्धों ने परमसुख में मग्न होने की इस लोकातीत 
दशा का बड़े भावुक ढंग से वर्णन किया है। 
चेंअन न' बेअन भर निद गेला, । 
सअल सुफल करि सुहे स॒तेला । 
स्वपने मई देखिंल तिहुबन' सुन, 
घोरिआ अवनागसन विहुन । क्ृष्ण० चर्या ३६ 
'सहजानन्द योग निद्रा में चेतना, बेदना कुछ नहीं रही है। जगत्‌ के सब 
व्यापारों को समाप्त कर के वे ज्ञान-निद्रा को प्राप्त हुए हैं । स्वप्नवत्‌ सब जगत्‌ 
अलीक दिखता है, त्रिभुवन शून्यमय दिखता है। जन्म मरण से वे मुक्त होगए 
हैं* ।जिस प्रकार लवण समुद्र में मिलकर समुद्ररूप हो जाता है उसी प्रकार मन 


लक न-नलनसननननननननन+न न +नननन- मनन १«-त+-नन्‍+++ 4 +-आ ५ +न “कसम ++जन+ नमन ननन--म न नमन ++कबनननननननन नम 


१. घोरान्धएँ चन्दरमणि जिम उज्जोअ कर । 
परम महासुह एक्क्खणे दुरिआसेस हरेए । सरह दोहाकोष दोहा ९७ 
२. अन्य इस प्रकार की अनुभूति के वर्णन चर्या ३े विरुपाद, चर्या ४ गुंडरीपाद, 
चर्या ४७, धामपाद, चर्या ४६, जयनन्दीपाद, चर्या ४५ कंकणपाद, चर्या 


३७ ताड़कपाद, चर्या १६ महीधरपाद । 
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शत्यता में मिलकर समरस हो जाता है । 
इस सहजसुख की प्राप्ति के लिए मन्त्र, तन्त्र, आगमादि शास्त्र ज्ञान की 
आवश्यकता नहीं है, और न शास्त्र ही उसके स्वरूप को व्याख्या कर सकते हैं 
जिसका वर्ण, चिह्न रूप कुछ ज्ञात नहीं है उसको आगम वेद कैसे बता सकते 
। ह 
जाहेर वाणचिन्हरुव ण जाणी । 
सो कइसे आगम वेएं बलाणी । लदपा, चर्या २९। 
। दारिकपा कहते हैं कि मंत्र, तंत्र द्वारा किए गए ध्यान से यह महासूख 
प्राप्त नहीं हो सकता, चर्या ३८ ।* इसी प्रकार क्ृष्णाचार्यपाद कहते हैं कि 
पंडित और आचाय॑ अर्थात्‌ केवल पुस्तकीय विद्या द्वारा यह पाश नहीं छट सकता । 
पाशि न चाहइ मोरि पान्डिआचाए । चर्या २६१. 
इन कोरे शास्त्र ज्ञानियों से सरह ने और भी खरे शब्दों में कहा है । 
पंडिअ सअल सत्थ वक्‍खाणअ, 
देहाह बुद्ध बसन्‍त न जाणअ । 
अवणागमण ण तेणवबि खंडिअ, 
तो वि णिलूज्ज भणईइ हुउं पंडिआअ ॥॥ 
बागची-दोहाकोष पृ० १२६ । 
पंडित सब शास्त्रों की व्याख्या करते हैं किन्तु देह में निवास करते हुए बुद्ध 
को नहीं जानते । आवागमन को नष्ट नहीं कर सके किन्तु निर्लज्ज अपने को 
पंडित कहते हैं ।३3 
सरह ने अन्य मतों ब्रह्म, ईश्वर, अहँन्त, बौद्ध, लोकायत और सांख्य षड़ 
दर्शनों का खंडन किया है, ब्राह्मणों के जातिभेद, चार वेदों, यज्ञादि का खंडन 
करते हुए वे कहते हैं कि उनसे मुक्ति नहीं हो सकती है । ये अलीक हैं, और उन्हें 
छोड़ने का उपदेश देते हैं : 





१. भूसुक, चर्या ४३ । 
'२. सरह मन्त्रादि को विश्वम का कारण बताते हैं : 
क्‍ मनन्‍त ण तन्‍त ण घेअ ण धारण, 
सब्वइ रे वड विव्भण कारण ॥ दोहा | पु० २०॥ 
तथा कानन्‍हपा दोहा० पद्य २८-२९ ॥ 
३, कान्‍्हपा ने भी वास्त्रज्ञान में अनास्था प्रकट की है, दोहा० पद्मय० २, १२। 


१८० प्रतक्ृत-अप भरत साहित्य 


छड्डहु रे आलीका बन्धा , 
सो मुंचहु जो अच्छहु धन्धा ॥। वही पृ० १७। 

और कहीं कहीं सरह के पद्मों में संसार में शुभकर्म करने का उपदेश भी 

मिलता है, जैसे, दान, परोपकार आदि का :-+- 
प्रऊअआर ण किअऊ अत्थि ण दीअउ दाण । 
| एहु संसारे कवण फल वरु छड़डहु अप्पाण ॥ वही पृ० २९ । 

चर्यागीतों में सिद्धों ने अपने भावों को प्रायः रूपकों का सहारा लेकर व्यक्त 
किया है। सिद्धों ने कहीं कहीं इस प्रकार से दुरूहता को प्राप्त हुई क्लिप्टता का 
स्वयं संकेत भी किया है : ढेंढणपा कहते हैं । 

निते मिते षियाला सिहे समजझअ । 
ढेण्डहणपाएर गीत विरिले वुझइ ॥। चर्या ४१ । 

इसी तरह ताड़कपा भी संकेत करते हैं--जो बूझइ ता गले गलपाश-- 
चर्या ४५। अपनी साधना को सिद्धाचाय कदाचित्‌ अनधिकारी व्यक्तियों से छिपा 
कर रखना चाहते थे इसीलिए असाधारण रूप से अप्रचलित शब्दावली का 
उन्होंने प्रयोग किया है । इस विशेष प्रकार की शब्दावली के प्रयोग के कारण 
ही कदाचित्‌ च्यापदों के टीकाकार ने उनकी शब्दावली को सन्धया भाषा कहा 
है।, जिसका अर्थ टीकाकारों द्वारा व्यवहृत अर्थ के प्रकाश में रूपक की भाषा, 
अलंकार की भाषा या संप्रदाय में प्रचलित भाषा-अर्थ लिया जा सकता है* । और 
यह सत्य है कि इस सन्ख्या भाषा का ठीक ज्ञान हुए बिना टीका की सहायता से 
भी अपभ्रश ( -लोक भाषा ) के इन पद्यों का अर्थ समझना सहज नहीं है। 





१. उदाहरणार्थ, भूसूक के गीति चर्या ६ कौ व्याख्या के प्रारंभ में टीकाकार 
कहता है 'हरिणा शब्द: सन्ध्या भाषया कथयति”, इसी प्रकार कम्बला- 
म्बरथाद ( चर्या ८) की वाणी की व्याख्या करते समय करुणेति सन्ध्याभाषया 
तमेव बोधिचित्त नावीति उत्प्रेक्षालंकार पर बोद्धव्यम' कहा है । 

२. म० म० पं० विदुशेखर भदठाचार्य संध्या भाषा या संधावचन से आभि 
प्रायिक वचन या नेयार्धवचन अर्थ लेते हैं । 

. डा० विनयतोष भट्टाचायय भूमिका साधनमाला, प्रथम भाग बड़ौदा । 
डा० बागची हेवजतंत्र के आधार पर इसे संध्याभाषा न कहकर संधा भाषा 
मानते हैं तथा इससे अभिप्राय समझते हैं प्रतीकात्मक भाषा, ज्ो शब्दों 
के वाच्याथं से भिन्न अर्थ का संकेत करती है, स्टडीज़ इन द तंत्राज़ भाग 
११० २७, कलकत्ता, १९३९ ई०। द 
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सिद्धों ने प्रायः व्यावहारिक जीवन के पदार्थों को ही अपने रूपकों का उप- 
करण बनाया है। प्रधान रूपक इस प्रकार हैं :' 
नोका के रूपक का सहारा कानह, डोम्बी, कम्वलाम्बरपाद और सरह ने लिया 
है खयाल हे 
चूहे का रूपक-भूसुक द्वारा चर्या २१ में प्रयुक्त हुआ है । 
वीणा का रूपक--वीणापा ने चर्या १७ में इसका प्रयोग किया है । 
हाथी का रूपक--महीधरपाद तथा काहनूपा द्वारा चर्या १६, १, १२ 
में प्रयृकत हुआ है । 
हरिण का रूपक--भूसुक चर्या ६ । 
डोम्बी से संयोग छ्गार का रूपक--काहन, चर्या १०, १९। 
संभोग छांगार का रूपक--विरुपाद, चर्या ३ । 
रुई धुनने का रूपक--आशान्तिपाद चर्या २६। 
इन रूपकों में ध्यान देने योग्य रूपक प्रेम परक हैं, जिनमें डोम्बी, शुंडिनी 
को परिशुद्धावधूती नैरात्मा माना गया है और नेरात्मा के साथ से जो ब्रह्मानन्द 
मिलता है उसको शूंडिनी के रूपक द्वारा व्यक्त किया है ( गीति ३ ), विवाह का 
रूपक दे खने योग्य है; जो यह दिखाने के लिए पर्याप्त है कि सिद्धाचाय संसार 
से बिल्कल उदासीन नहीं थे : 
भव निर्षाणे पड़ह मादला, 
सन प्रण वेणि करणडकशाला । 
जउ जअ दुन्दुहिं साद उछलिआ, 
कानह डोम्बी विवाहे चलिया । 
डोम्बी विवाहिआ अहारिउ जाम, 
जउतुके किथ आणुतु धाम । कृष्णापा, चर्या १९ । 
जिस प्रकार विवाह में वरयात्रा के समय पटह, ढोल, दुन्दुभि, पालकी चलते 
हैं और विवाह में दहेज ( जउतुक ) मिलता है उसी शब्दावली द्वारा सहजसुख 
की व्याख्या की है, भव और निर्वाण का ठीक ज्ञान करके महासुख को ग्रहण करके 
मनपवनादि ( चित्त ) विकल्पों से रहित शून्य और करुणा अभिन्न रूप से मिल 
गए हैं । और चित्त के ऊपर विजय हुई इससे अनाहत शूब्यता शब्द हो रहा है 





१, डा० बागची ने इन रूपकों का सुन्दर अध्ययन अपनी कृति स्टडीज़ इन द॑ 
तंत्राज्ञ' में प्रस्तुत किया है, वही पृ० ७४ और आगे । 


१८९ प्राकृत-भपश्रंश साहित्य 


अविद्या के प्रभाव से काहन मुक्त हो गए हैं, डोम्बी को पाकर जन्मादि से छुट गए 
हैं और सर्वश्रष्ठ निर्वाणावस्था अक्लेश ही प्राप्त हुई है। 
चौपड़, करह, वृक्ष, कमठ (कच्छप ) आदि अन्य अप्रस्तुत उपकरण सिद्धों की 
रचनाओं में मिलते हैं । जो रूपकों की क्लिष्टता चर्या पदों में मिलती है वह 
दोहाकोष में संग्रहीत पद्यों में नहीं है। गीत शास्त्रीय हैं और संप्रदाय में दीक्षित 
शिष्यों के लिए हैं तो दोहा कोष के पद लोकप्रिय और लोक सामान्य की भाव- 
धारा के द्योतक हैं । 
सिद्धों की वाणियों में प्रयुक्त छंदों में बहुत विविधता नहीं है। चर्यागीति 
गेय पदों के रूप में है। प्रत्येक चर्या के प्रारंभ में किसी न किसी राग का निर्देश 
मिलता है? जिससे अनुमान किया जा सकता है कि यह पद्य गेय रूप में प्रचलित 
रहे होंगे । अतः मात्राओं की संख्या एक गीति के सभी चरणों में एक समान नहीं 
मिलती । सभी छंद मात्रिक हैं । दोहाकोष में प्रधान छंद दोहा है जिसके प्रथम 
द्वितीय चरणों में १३, ११ मात्राएँ मिलती हैं और यही क्रम तीसरे चौथे चरणों 
में भी दृहरायागया है। दूसरा छंद सोरठा है जो दोहे के क्रम को उलट देने से 
बन जाता है, अर्थात्‌ पहिले और तीसरे चरणों में११ मात्राएँ तथा दूसरे और 
चौथे में १३ मात्राएँ मिलती हैं, तीसरा छंद पादाकुरूक है (हिन्दी की चौपाई) । 
अन्य छंद अडिल्ला, पज्ञटिका, गाथा, रोला, उल्लाछा, रागश्म्‌ वक* पारणाक 3, 
द्विपदी, महानुभाव, मरहट्टा प्रयुक्त हुए हैं* । प्राय: अन्त्यनुप्रास का प्रयोग सभी 
पद्यों में हुआ है किन्तु कुछ में इसके व्यतिक्रम भी मिलते हैं" । एक एक गीत में 
कई छंदों का भी मिश्रण हुआ है, यथा, चर्या ४७ ( धामपाद ) में रगड़ा ध्य वक, 


« निम्नलिखित २४ रागों में चर्यापद रखे गए हैं: पटठमंजरी, मलारी, भैरवी 
कामोद, गवड़ा, देशाख, रामकी, बराड़ी, गुंजरी, गुर्जरी, अरु, देवक्री, 
समनसी, बड़ारी ( वराड़ीं ) ,इंन्द्रताल, शवरी, वल्लाडि, मालसी, सालसी 
गबड़ा, कहन गुंजरी, बंगाल, और पटल । 

२. चर्या ४७ धामपाद पद्य १।॥ 

३. चर्या ४७ धामपाद पद्य ३। 

४. कुछ पंक्तियों में इस प्रकार का सात्रा क्रम मिलता है कि कोई छंद उस 

प्रकार का नहीं मिलता। दे० ले शां सिस्तीक भूमिका पृ० ५७ और आगे । 

५. यथा चर्या ३४ दारिकपा, चिए, कलें, पंक्ति १ २, चर्या ३७ ताडकपा पद्च 

३, चर्या ४७, धामपा, पच्च २, आगि पात्ती इत्यादि । 


किक: 
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पारणक, पद्धड़िया छंदों का प्रयोग है । चतुप्पदी छंदों का प्रयोग द्विपदी के 
समान किया गया है और दो चरणों से ही छंद प्रा हुआ मान लिया गया हैं । 

सिद्धों की कविता की भाषा का अच्छा अध्ययन किया गया है और इन 
रचनाओं की भाषा में दो प्रकार के रूप मिलते हैं। एक रूप है जिसमें पूर्वी अप- 
भ्रश का रूप मिलता है लेकिन जिसमें पश्चिमी अपभ्रश के भी गब्दरूप मिलते 
हैं! तथा दूसरा रूप पश्चिमी अपभ्र श॒[ शौरसेनी ) का मिलता है। चर्यागीतों 
में पर्वीरूप की प्रधातता है और दोहाकोप के पद्मयों का रूप पश्चिमी अपभ्र श का 
है ।* 

सिद्धों के समय के विषय में विद्वानों में पर्याप्त मतभेद है। एक वर्ग सिद्धों 
का प्रारंभ आठवीं शती ईस्वी मानता है और दूसरा वर्ग सिद्धों का काछ १००० 
ई० के लगभग मानता है। राहुल सांक्ृत्यायन ने सबसे आदिम सिद्ध सरइपा 
का काल आठवीं शती ई० का उत्तराड और नवमी का पूर्वारद्ध माता है। ऐति- 
हासिक प्रमाणों का राहुल जी ने विवेचन नहीं किया है। इन सिद्धों में बहुत से 
एक दूसरे के समसामयिक थे,४ ऐसा नहीं है कि कालक्रम से इन ८४ सिद्धों की 
गरु शिष्य जैसी परंपरा सी हो। जो हो इनका काल दो सौ वर्ष तक अवश्य चलता 
रहा होगा ।* इनमें से अनेक सिद्धों ने अनेक कृृतियों की रचना की थी सिद्धों 
की रचना में अवखड़पन, वैराग्यभावना आदि बात सामान्यकूप से मिलती हैं 


१. पूर्वी रूपों के कारण उत्साहपृर्वक चयापदों को मैथिली, बंगाली, उड़िया, 
भोजपुरी विद्वान अपनी अपनी भाषाओं का पूवरूप बतात हैं। 
२. दे० स० क्‌ू० चे०, ओ० डि० बे० रलू०,प० १११-११२, तथा रू शा 


मिस्तीक पू० ३३ और आगे । 
३. दे० पुरा० निबं० पु० १६०-२०४, सिद्धों का काल राहुल जी न॑ ८००-११०० 


... ई० तक माना है । 

४. यथा सरह, शबर, लइपाद आदि का काल राहुल जी ने प्रायः एक ही दिया 
है, दे” वही । 

५. स्‌० क्‌० चेंदर्जी भाषा के आधार पर इन सिद्धों का समय ९५० ई० 

से १९०० ई० तक मानते हैं। ओ० डि० बे० लें० पृ० १९३ । 

राहुल जी ने सिद्धों की कृतियों की सूचियाँ दी हैं, किन्तु उनमें से कितनी 

वास्तव में अपभशञ में हैं या रही होंगी कहना बहुत कठिन है । दे० पु० 

नि० वही लेख । 


2924 
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और आगे यह सब प्रवृत्तियाँ हिन्दी के संत कवियों में भी मिलती हैं. । बौद्ध सिद्धों 
का ज्रीड़ा क्षेत्र पूर्वी भारत था । बहुत से सिद्ध विहार मगध, बंगाल और वर्तेभान 
उड़ीसा के रहने वाले थे । 

तंत्र शास्त्र से संबंधित दूसरी अपभ्रश कृति डाकार्णव तंत्र' है ।' कृति 
का पूरा नाम श्री डाकार्णव महायोगिनी तन्त्रराज' है। डाकार्णव में बौद्धदशन के 
योगाचार और माध्यमिक बौद्ध दर्शनों पर आधारित बौद्धतंत्र या वज्भयान का 
विवेचन है। कृति में वजद्ञयान, शून्य, मंत्र, यंत्र, मुद्रा, धारणी, योग और समाधि 
को सिद्धि प्राप्ति के लिए साधन बताया गया है। इस साधना में गुरु का महत्वपूर्ण 
स्थान है अतः डाकार्णव में गृह की आवश्यकता बताई गई है । डाकार्णव में 
भी सिद्धों की वांणियों के समान ही विवेचन छांखलाबद्ध नहीं है । 

कृति की भाषा शौरसेनी अपभ्यश पर आधारित अपभर रा है। इस भाषा 
परपूर्वी भाषा का भी प्रभाव पड़ा है,* कृति में मात्रिक छंदों का प्रयोग हुआ है 
जिनमें चोपाई आदि प्रमुख हैं । छंदों में छंदशास्त्र के नियमों का पूरा पालन 
नहीं किया गया है, संभव है गेय रूप में होने के कारण मात्रा संख्या में यह शिथि- 
लता रही हो ।? भाषा के आधार पर डाकाणव का रचनाकाल विद्वानों ने बारहवीं 
दती ई० माना है। साहित्य की दृष्टि से डाकारणंव का कोई.मूल्य नहीं है। भाषा 
और भावधारा की दृष्टि से ही उसका महत्व है । 


सकने पवमएसमाओ हंफमपमका समाधान अपार, फशम्शााा आई 





१. डाकार्णव, संपा० डा० नमेन्द्र वारायण चौधरी, कलकत्ता, १९३५ ई० । 
२. वही, पूृ० १९ ओर आगे । 

है. वही, पृ० ३३ आदि। 

४. वही, पृ० १६-१७ । 


& 


धार्मिक अपम्र दा : जैवों की श्पम्र दा रचनाएं 


काश्मीर अद्वेत या च्रिक्‌ शैव संप्रदाय के अनुयायियों द्वारा रचित कुछ 
सांप्रदायिक कृतियाँ मिलती हैं जिनमें अपभ्य श का प्रयोग किया गया है। अभि- 
नवगुप्त का तन्त्रसार काइमीर झोव संप्रदाय का एक प्रधान ग्रन्थ है। कृति में शैव- 
मत की व्याख्या करते हुए कहा गया है कि व्यक्ति स्वयं परमशिव है, मर 
कारण अज्ञान प्रच्छन होने के कारण परमशिव को देख नहीं पाता । व्यक्ति ज्ञान 
की सहायता से अपने में परमशिव का अनुभव करता है। अभिनवगुप्त कृत तस्च- 
सार उनकी व्‌ हत्‌ कृति तन्त्रालोक का सार है। परमशिव ( अद्वत ) ज्ञान या त्रिक्‌ 
की अनुभूति के लिए तन्त्र सार में दो मार्ग बताए हैं, एक बिना किसी क्रिया की 
सहायता द्वारा और दूसरा इच्छा, ज्ञान और क्रिया पर आधारित सम्भव. शास्त्र 
और आण्व उपायों द्वारा । यह त्रिक या अद्गेत शव मत अन्य शैव दर्शनों से भिन्न 
है। त्रिक्‌ दर्शन में अद्वैतववाद के समान ही परमेश्वर शिव, शक्ति आदि की मान्यता 
है। 

तन्त्रसार* में २२ आहिनक .[ -अध्याय ) हैं। समस्त कृति संस्कृत गद्य 
में है। कछ आहिनकों के अन्त में संसक्ृत और कहीं प्राकृत अपभ्र श पद्य मिलते 
हैं। प्रत्येक अध्याय में विवेचित वस्तु का जैसे सारांश इन पद्चों में दिया गया हो। 
प्राकृत या अपभ्र श को क्‍यों यह स्थान मिला, विचारणीय प्रश्न है। महार्थ मंजरी 
में प्राकृत को एक स्थान पर संप्रदाय की भाषा कहा गया है, संभव है कि संप्रदाय 
की भाषा होने के कारण ही अपभ्रश को आचाये न भुला सके हों, या जनता 
में अपने दर्शन को प्रचारित करने के लिए अपभ्र श को अपनाया होगा। तंत्रसार 





१. दे० जगदीआचन्द्र चटर्जी, काइ्सीर दोविज्स, श्रीनगर, १९१४ ई० । 
२, तन्त्रसार, संपा० म० म० मकंदराम शास्त्री, कावमीर सीरीक्ष अब टेक्स्ट 


श्रीनगार₹, १९१८ ई०। 
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में १६ अपभ्र श पद्य मिलते हैं।। कुछ पद्यों में प्राकृृत का प्राधान्य है। कृति के 
विभिन्न अध्यायों के विवेच्य विषय का ही इन पत्तों में विवेचन मिलता है, एक 
पद्म उदाहरण के रूप में देख सकते हैं यथा कृति के प्रथम आहिनक का विषय 
है, विज्ञान भेद । आत्मा प्रकाशरूप शिव है, स्वतंत्र है, इसको इस प्रकार कहा है: 
हुँ पआसऊउ अत्ताणत सच्छन्द्उ डक्‍कइ णिअऊउ । 
पूणु घअढ॒ह झढि अह कमयस्य एहत परमार्थंण शिवरसु । 
यह प्रकाशरूप आत्मा स्वच्छंद है, अपने रूप को ढंक लेती है। और शञीघछ्र 
ही पुनः प्रकट कर देती है तथा क्रमश: यह परमार्थ शिवरस को प्रकाशित करती 
है । पांचवे आहिनक में प्राण और अपान के कार्यों का वर्णन है तथा निजानंद, 
निरानन्द, परानन्द, ब्रह्मानन्द, महानन्द और चिदानन्द आनन्द भूमियों का उल्लेख 
किया है, अन्तिम आनन्द जगदानन्द है । अन्तिम दोहे में परमपद की इस प्रकार 
व्याख्या की है । 
सुणूणउ रविससि दहुन सउ उस्सउ एहु सबीरु । 
उहि अच्छन्नउ परमपउ पावह अचिर वीरु॥ आ० ५। 
इन पत्चों में दोहा, पादाकुलक, पद्धडिया, महानभाव, सोरठा आदि छंदों 
का प्रयोग हुआ है ।-भाषा में कुछ विचित्र प्रयोग मिलते हैं, जैसे 'हत का प्रयोग 
उं के लिए मिलता है ।* तन्त्रसार की रचना अभिनवगप्त ने सन्‌ १०१४ ई० 
के आसपास की । 
एक दूसरी अद्गत शव सिद्धान्तों का विवेचन करने वाली कृति भट्ट बामदेव 
माहेश्वराचाय की जन्ममरणविचार है।? कृति में कहा गया है कि एक ही आदि- 


१. आहिनक १ के अंत में एक पादाकुलक, २. पादाकुलक ३, १ दोहा तथा. 
एक और पद्च, ४. १ दोहा, ६. एक पद्य, ७. एक सहानभाव छंद, ९. 
२ दोहा, १२. एक दोहा, १३. एक दोहा और एक सोरठा, १४. पादा- 
फूलक छद, १९. एक पद्धडिया छंद, २०. एक दोहा छंद, और २१. एक 
पादाकुलक छंद । कुछ पद्ों में प्रकृताभास सिलता है और अपभरश की 
विशेषताएँ भी लक्षित होती हैं । 

२. यथा आहिनक ४ के अंत में । 

. हँत सिवणाहु 'अहूं शिवनाथों' आदि । क्‍ 

है. काइमीर संस्कृत प्रंथावलि १९, संपा० स० म्० पं० मुकुंदराम शास्त्री, 
अभीनगर १९१८ ई०। 
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दंव की स्वातन्त््य महिमा संसार में व्याप्त है। परम शिव की स्वातन्ब्योद्भूत- 
दक्ति का विवेचन करते हुए एक अपभ्र श पद्य उद्धत किया गया है जिसमें आत्मा 
के स्वरूप का विवेचन किया गया है। पद्य दोहा छंद में प्रतीत होता है ।" ग्रंथ 
का रचना काल ११ वीं शती ईस्वी का अन्तिम भाग माना जा सकता है क्योंकि 
माहेश्वराचार्य के गुरु योगीश्वराचार्य थे, जो अभिनवगुप्त के शिष्य थे । 

गोरक्षनाथ के अमरोघशासन * में भी एक अपर वज पद्म मिलता है जिसमें 
जीव के आवागमन जन्म मरण के संबंध में कहा गया है कि वह मरने के छिए 
जन्म लेता है और जीव काल के वश में ही रहता है। वह कन्दुक के समान उसे . 
फेंकता रहता है । 

काइ्मी री भाषा का सबसे प्राचीन नमूना लल्ला के वचनों लल्लावाक्यानि रे 
में मिलता है । छललेश्बवरी का समय यद्यपि १४ वीं शती ईस्वी है तथापि उनके 
गीतों को लिखित रूप बहुत पीछे दिया गया अतः उसमें भाषा की प्राचीनता ज्यों 
की त्यों नहीं मिल सकती । भाषा के सम्बन्ध में जो भी कहा जा सके भावधारा 
की दृष्टि से ललेश्वरी की वाणियों में शवरताँत्रिक संप्रदाय के रहस्यवाद का ऐसा 
व्यापक स्वरूप मिलता है जो अन्य ममभियों के समान ही सार्वदेशीय, गूढ और 
उदात्त है । 

काश्मीरी अपभ्र श॒ में शितिकंठाचार्य ने अपनी कृति महानय प्रकाश लिखी 
है। कृति में लगभग ९४ अपभ्र श पद्च हैं जो १४ उदयों में विभकत हैं। शव दर्शन 
के त्रिक संप्रदाय का कृति में विवेचन है। कृति कृष्णदेवी की वंदना से प्रारम्भ होती 
है और महा प्रकाश अथवा शिव के स्वरूप का विवेचन है | कृति में शारदा लिपि 





१. पद्य इस प्रकार है, सअल उत्त पुरिपुणण उ, सअल्लउत्त उत्तिणण । 
परि आणह अत्ताणउ परिमसिवेण समाणउ । वही, पृ० ५ 
छद के प्रत्यक्ष चरण में १२ सात्राएं हैं। चतुर्थ चरण में समाणउ' के स्थान 
पर सताण या समणण होना चाहिये । 

२. कादसीर संस्कृत ग्रंथावली २० पु० ९, गोरक्षनाथ की गोरखवाणी में संग्रहीत 
रचनाओं में अप शाभास मिलता है, कदाचित्‌ उनका सच्चा रूप वह 
नहीं है । 

रे. लल्लावाक्यानि, संपा० ग्रियर्तत और बारनेट, रायल एशियाटिक 
सोसायटी, लंदन, १९२० ई० तथा काइमीर संस्कृत ग्रंथावलि श्रीनगर । 

४. महानयप्रकाश, काइसीर सं० ग्रंथ० २१, श्रीनगर १९१८ ई० । 
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के अक्षरों के रहस्थात्मक गुणों का भी विस्तृत विवेचन है। शितिकंठाचार्य ने अपने 
मूल अपभ्र श पद्यों पर संस्कृत टीका भी लिखी है । 

कृति की भाषा उस समय की अपभ्र श है जब अपभ्र थे धीरे धीरे काश्मीरी 
का रूप ले रही थी ।१ कृति का रचना काल १५वीं शती ईस्बी का उत्तराड्ध है।* 
शितिकंठ की कृति में मात्रिक छंदों का प्रयोग हुआ है। प्रत्येक छंद में चार चरण 
मिलते हैं। पहिले और तीसरे चरणों में १६, १६ मात्राएँ मिलती हैं तथा दूसरे 
और चौथे चरणों में १५, १५ मात्राएँ मिलती हैं। इस प्रकार का अपभ्र श में कोई 
छंद नहीं मिलता । कृति के छंदों में मात्राओं का क्रम सर्वेया से कुछ मिलता है । ३ 

दुव संप्रदायान यायियों की अपभ्र श का जो परिचय दिया गया है उसमें साहि- 
त्यिकता का अभाव है । संप्रदाय के सिद्धान्तों का ही विवेचन प्रधान है। महानय 
प्रकाश के अपभ्र श पद्मों का अर्थ तो टीका की सहायता से भी समझ सकना कठिन 
है।इस अपभा श का महत्व दो दृष्टियों से है। इन रचनाओं से अपभ्र शा भाषा के 
प्रयोग के क्षेत्र का विस्तार और उसकी मान्यता की सूचना मिलती है और अन्यत्र 
व्यवह्ृत छंदादि को सर्वप्रियता का परिचय मिलता है। इन रचनाओं का सबसे 
अधिक महत्व है भावधारा की दृष्टि से | मध्ययुग में उत्तरी भारत के प्राय: प्रत्येक 
प्रदेश और प्रत्येक संप्रदाय के ऐसे मियों, गूढवादियों की रचनाएँ मिलती हैं जिनका 
साधना मार्ग बहुत उदार और प्रश्स्त था । बौद्ध सिद्धों ने ऐसी रचनाएँ पूर्वीय 
प्रान्तों में की और उसी प्रदेश में उन्होंने जाति-वर्ण भेद को मिटाकर, घर में ही 
रहने वाले देव का उपदेश दिया, जैन मभियों ने तथा गोरक्षनाथ आदि ने मध्य- 
प्रदेश में रहकर इस उदार रहस्यवाद का प्रचार किया । और अद्वेत शैेवमत के 
अनुयाय्रियों ने काश्मीर प्रदेश में उसी उदार, वेराग्यपूर्ण निरीह अक्खड़ भावधारा 
का उपदेश दिया । सध्ययुग के साधन पथों को समझने के लिए काश्मीर शैवों की 
यह क्ृतियाँ बहुत महत्वपूर्ण सामग्री प्रस्तुत करती हैं। भाषा और साहित्य की 
दृष्टि से भी उनका पर्याप्त महत्व है भले ही उसमें साहित्यिक सजीवता न हो और 
वे नीरस हों । अपभ्र ञ्ञ की दिग्विजय के सूचक इन कतिपय अपभवदा पद्मों का 
इसी दृष्टि से महत्व है । द 
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१. दे० प्रियर्सन : द लेग्वेज़् अब द महानय प्रकाद 'मेम्वायर्स अब द रायल 
एशियाटिक सोसायटी, कलकत्ता १९२९ ई०। 

२. दे० वही पृ० ७४ | द 

३. वही, पृ० ७८-७९ । 


७ 
ऐहिकतापरक अपम्र दा साहित्य 


पीछे के पृष्ठों में अपभ्र ग साहित्य का जो अध्ययन प्रस्तुत किया गया है उसमें 
साहित्यिकता का पूर्णरूप से न तो अभाव है और न प्राधान्य । साहित्यिक दृष्टि- 
कोण भी अनेक क्ृत्तियों में प्रधान है किन्तु विशेष साम्प्रदायिक या धाभिक दृष्टि- 
कोण को सामने रखकर ही जैन, वौद्ध या शैव अपभ्र श क्ृतियों की रचना हुई 
प्रतीत होती है । साहित्यिक वातावरण होते हुए भी अनेक कृतियों को धार्मिक 
आवरण पहनाया गया है। फलस्वरूप इस समस्त साहित्य में एक सुनिश्चित धामिक 
उद्देश्य मिलता है और उसी उद्देश्य के कारण साहित्यिक सौन्दर्य को थोड़ी बाधा 
पहुंची है । विशुद्ध ऐहिकतापरक थोड़ी सी अपभ्रश रचनाएँ भी मिलती हैं जो 
धामिक या साम्प्रदायिक विचार-धारा से मुक्त हैं । अलंकार शास्त्र से संबंधित 
ग्रन्थों से ऐसे कुछ प्रबन्ध काव्यों के अस्तित्व की भी सूचनाएँ मिलती हैं किन्तु अभी 
तक उनमें से एक भी ग्रंथ उपलब्ध नहीं हुआ है।' थोड़ा सा जो इस प्रकार का 
साहित्य उपलब्ध है उसे दो वर्गों में रखा जा सकता है। एक वर्ग में वे म्‌क्तक-स्वतंत्र 
पद्म आते हैं जो अलंकार श्ञास्त्र, छंदशास्त्र, व्याकरणशास्त्रादि की क्ृतियों में उदा- 
हरण स्वरूप उद्ध त हुए हैं। काव्य सौन्दर्य, सजीवता, आदि की दृष्टि से इस प्रकार 
के म्‌क्तक पद्म वहुत ही स्‌ न्दर हैं। इस प्रकार के पद्यों में सहज कल्पना एक या दो 
प्रकार के छंदों का प्रयोग और भाषा का सरल रूप मिलता है। ध्वनि विषयक 
उत्क्ृष्टता के कारण ही इन पद्यों को काव्य समीक्षकों ने उदाहरणों के लिए चना 
होगा। दूसरे वर्ग में प्रवन्धात्मक कृतियों को रखा जा सकता है जिनकी रचना 
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१. हेमचंद्र ने काव्यानुश्ञासन में अपर श के सन्धिबद्ध अव्धिमयर्ना तथा ग्राम्य 
भाषा के भीम कार्व्य' का उल्लेख किया है। का० नु० ८ सू० ६ तथा विश्व- 
नाथ ने साहित्यदर्षण में एक अपक्वश काव्य का उल्लेख किया है । दंडी 
द्वारा उल्लिखित आसारबन्ध काव्य भी हमारे सामने नहीं हैं । 


१९० प्राकृत-अप अंश साहित्य 


किसी प्रकार के कथा सूत्र को लेकर हुई हैं। इन रचनाओं में अनेक प्रकार के छंदों 
का प्रयोग हुआ है तथा भाषा का रूप भी साहित्यिक (तथाकथित परिनिष्ठित ) 
ही है। इन्हीं दो वर्गों में विभकत करके इस साहित्य का संक्षिप्त अध्ययन यहाँ प्रस्तुत 
किया गया है । 
१. स्फूट या मुक्‍लक काव्य : 

कालिदास : विक्रमोवेशीय (चतुर्थ अंक) में कुछ अपभ्रशञ पद्च विक्षिप्त 
राजा पुरूरवा के मुख से कहलाये गए हैं। इन पद्मों के कालिदास कृत होने में पंडितों 
में गहरा मतभेद है।* कालिदास कृत इन पद्मों को न माननेवाले पंडितों ने यह संकेत 
नहीं किया है कि यह पद्म किस काल के रचे कहे जा सकते हैं। इन पद्यों के रचयिता, 
रचनाकाल आदि प्रश्नों को छोड़कर उनके काव्य सौन्दर्य पर ही विचार करना 
प्रस्तुत प्रसंग में संगत होगा । डा० पीशेल ने पन्द्रह पद्म अपने संकलन में उद्धत 
किए हैं।* इन पद्यों में कालिदास की मनोरम और सजीव कल्पना के अनुकूल 
ही गीति काव्य का सौन्दर्य मिलता है। कुछ पद्यों में केवल कुछ प्राकृतिक दृश्यों का 
ही वर्णन है और कुछ में उवंशी के संबंध में उर्वशी के सदृश गुण, धर्म वाले जीवों 
से राजा के प्रश्न हैं । रूढि मुक्त वातावरण इन पद्यों में मिलता है। रचयिता या 
पीछे के संपादक ने इन पद्मों को गेय शीर्षकों के साथ रखा है जैसे चर्चरी 3, कुठि- 
. लिका, मल्लघटी ९ खंडिका” आदि गीतों का शीर्षक देकर इन पद्मों को उद्धृत 
किया है। पद्यों के छंद लय प्रधान मात्रिक, अडिल्ला, चर्चरी, रासावलूय, दोहा, 
विद्याधरदास, पज्ञटिका आदि हैं । भरत के नाट्च शास्त्र में प्राप्त ध्य वागीतों 





१. दे० भूमिका विक्रमोबंशीय शंकरपांड्रंग पंडित द्वारा संपादित, बंबई १९०१ 
ई० । तथा डा० ए० एन० उपाध्ये परमात्मप्रकाश, भूमिका, पृ० ५६॥ 
अपभा श पद्यों के लिए पंडित का संस्करण देखिए, अंक ४ एपेन्डिक्स १। 

२. माटेरिआलिएन त्सर केन्टनीज्ञ डेजापम् श, प० ५७-६४ । 

३. विकासोरवंशीय के टीकाकार रंगनाथ ने चर्चरी को गीति विशेष कहा है, 
वि० एपे० पृ० १४९ । 

४. टीकाकार ने कुटिलिका तथा मल्लवटी को नाट्य विशेष कहा है, बही, 
पु० १५३-४। क्‍ द 
५. टीकाकार ने खन्‍्डक को विरह से व्याप्त प्राकृत भाषा निबद्ध गीत कहा 
है। वही, पृ० १५१-१५६ । टीकाकार के उल्लेखों से ऐसा प्रतीत होता है 

कि चर्सरी आदि लोकगीति नृत्य रहे होंगे | 


ऐहिकतापरक अपज्ञंश साहित्य १९१ 


और प्रस्तुत पद्यों में पर्याप्त वस्तु साम्य है। विक्रमोवशीय के अतिरिक्त अन्य किसी 
संस्कृत रूपक में अपपभ्र'य पच्च नहीं मिलते हैं। इससे लगता है कि कालिदास के 
पीछे यह पद्य उनकी कृति में सम्मिलित किए गए होंगे। भाषा के आधार पर इनका 
काल निश्चित नहीं किया जा सकता । 

चंड--वैयाकरणों में सर्वप्रथम चंड ने अपभ्र श का उल्लेख किया है तथा 
दो अपभ्र श दोहे भी उद्धत किए हैं जिनमें से एक में योगी को संबोधित करते हुए 
आत्मा को जानने का उपदेश दिया गया है ।१ 

आतनन्दवर्धन--ध्वन्यालोक में एक अपभ्रश दोहा उद्धृत हुआ मिलता है 
जिसमें मनुष्य को चेतावनी दी है। इस पद्म को आनन्दवर्धन ने स्वरचित बताया 
है।* विषय की दृष्टि से इस दोहे से ऐसा लूगता है कि भक्ति विषयक, चेतावनी, 
तथा उपदेश विपयक पद्यों की रचना अपभरश में होती थी । 

भोज--सरस्वतीकंठाभरण में भोज ने अठारह अपभ्यश पद्म उद्धुत किए 
हैं। श्रृंगार रस, ऋतु वर्णन आदि इनकी परिचित भावधारा है । अपने आप में 
यह पद्म पूर्ण और मुक्त हैं । प्रधान छंद दोहा है, कुछ पद्म अडिल्ला, रासावलूय छंद 
में भी हैं। भोज की दूसरी क्ृति श्ंगार-प्रकाश में भी अपभ्यरश पद्चय उद्धृत हुए 
हैं। “उसी प्रकार कुछ अपभ्र श दोहे रुद्रट के काव्यालंकार” तथा एक दोहा धनंजय 


१. चंड के प्राकृत लक्षण का रचनाकाल ईस्वी छठी शती माना जाता है । 
परमात्मप्रकाश भूमिका पृ० ६६। अपभरदा का नामोल्लेख मात्र ही चंड 
ने किया है दोहा इस प्रकार है : ह 

काल लहेविणु जोइया जिम' जिम मोहु गलेइ। 

तिव तिव दंसणु लहुई जो, णियमें अप्पु मु्णद । 
हे योगी, काल पाकर जैसे जेसे यह योगी मोह को नष्ठ करता है तसे तंसे 
दर्शन प्राप्त करता है और नियम से आत्मा को जानता है यह दोहा 
परमात्म प्रकाश में भी मिलता है प० प्र० दोहा १.८५ । 

२. ध्वन्यालोक, काव्यमाला, १९३५ ई० तथा माठेरिए० पृ० ४५, दोहे में 
कहा है कि अपना समझने वाले मनुष्य को काल वर्जित करता है लेकिन 
तो भी वह जनादंन का ध्यान नहीं करता । 

३. सरस्वती कंठाभरण, काव्यमाला, बंबई संस्करण । 

४. भोज : श्ुंगार प्रकाश, मेसोर । 

५. काव्यालंकार, पृ० ४.१५, ४.२१ तथा ५.३२ । 


5. 


१९२ प्राकृत-अपअ्रंश साहित्य 


के दशरूपक ? में भी मिलता है। रुद्रट के पद्य स्वरचित हैं किन्तु धनंजय ने उसे 
अन्यत्र से उद्धृत किया है। कुछ अन्य क्ृतियों में * भी इसी प्रकार के अपभ्र शञ पद्म 
मिलते हैं, किन्तु इन सब उद्धरणों से संख्या में अधिक तथा महत्त्वपूर्ण उद्धरण 
मचचंद्र ने दिए हैं | 

हेमचंद्र--हेमचंद्र ने अपने प्राकृतानुशासन में अपभर श का व्याकरण प्रस्तुत 
करते समय अपभ्र श के उदाहरण देते हुए पद्य उद्धृत किए है।3 इन उद्धरणों में 
नाता प्रकार के भावों का चित्रण हुआ है। श्रृंगार तथा प्रेम वर्णन, वीररसात्मक 
उत्साह पूर्ण उक्तियाँ, वर्णन, चीति, सुभाषित, अन्योक्ति, भक्ति एवं प्रसिद्ध पात्रों 
के उल्लेख इन पत्चों में हैं। सभी पद्म मुक्तकों के रूप में हैं। कुछ पद्यों में नायिकाओं 
का सौन्दयं वर्णत मिलता है, यथा--गौरी (सुंदरी) के वदव की कंचनकान्ति 
प्रकाश से पराजित होकर,देखो, प्रफ्ल्लित कागिकार वनवास कर रहे हैं ।'* या, 
देखो, गौरी के मुख से पराजित होकर मृगांक बादलों में जा छिपा है, और भी 
जो पराजित हुए हैं क्या वे निशंक भ्रमण करते हैं ।” नायिकाओं के रूप वर्णन 
के साथ कहीं नायक के रूप का भी उल्लेख किया है, यथा विट श्यामल वर्ण है 
और प्रिया चम्पक पुष्प के वर्ण की है, कसौटी पर सोने की रेखा के सदश वह प्रतीत 
होती है।* संयोग के अतिरिक्त वियोग के ऊह्ात्मक तथा स्वाभाविक दोनों प्रकार 
के चित्र कुछ यद्यों में मिलते हैं। कहीं अशभ्रुओं से अ#>चल को भिगोती और उच्छ- 
वासों से सू खाती हुई वियुक्ता ताथिका का चित्र है? और विरहानल की ज्वालाओं 
से घिरे वियुकत नायकों के चित्र हैं ॥० एक वियुक्ता नायिका का एक वर्णन इस 
प्रकार है :--- 


१. दशरूपक ४.३४, निर्णयसागर १९४ १, दोहे का विषय श्ृंगार वर्णन है किन्तु 
अस्पष्ट है । 

. २. दे० बेताल पंचाविशतिका, लाइपञज्ञिग १९१८, इत्यादि । 

३. पत्च पूर हैं, कुछ के केवल कुछ चरण हो हैं। १७९ पद्य हैम० ने उद्धत 
किए हैं। द 

४. पूना सस्करण, पृ० १६१ सूत्र ३९६ । 

५. वही, सूत्र ४०१.२ पृ० १६१-६२ । 

६. सू० ३३० । 

. ७. वही सू० ४३१ । 

८, बही सू ० ४र९ए।. 
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बलयावलि निवबडण भएण धण उद्धभुय जाइ। 
बल्‍लह विरह महादहहों, थाहु गवेसइ णाइ । 
स्‌० ४४४ | 
विरह से दुर्बंछ नायिका कंगन के गिर जाने के भय से हाथ ऊपर उठाकर 
चलती है मानो वल्लभ विरह महासागर की थाह ले रही हो ।' 
पति की वीरता पर प्रसन्न होने वाली नायिकाओं की वीरतापूर्ण उक्तियों ' 
तथा यूद्धोत्साह प्रकट करने वाली नायिकाओं के वचनों * में भी पर्याप्त सजीवता 
है। कुछ पद्यों में बलि, व्यास, कापालिक, उज्जैन, बंनारस, लक्ष्मी, काम, जिनवर 
के उल्लेख तथा दान, कृपणता, योग, चरित्र के उल्लेख मिलते हैं। कुछ में अन्योक्ति 
पद्धति के सहारे सज्जनों की सज्जनता का वर्णन, वृक्षों की सदाशयता का उल्लेख 
करके किया है। एक भाग्यवती को संबोधित करते हुए कहा गया है कि आलस्य 
में बेठे रहने से सम्मुख आई हुईं वस्तु का आदर करना अच्छा है (सूत्र ३८८ को 
उदाहरण ) | प्रमर, नेत्र, सत्पुरुष, पपीहा, मेघ, स्नेहादि पर भी अनेक सरस उक्तियाँ 
इन पतद्यों में मिलती हैं। व्यंजना का एक उदाहरण निम्न पद्च में देख 
सकते हैं : क्‍ 
गयउऊ सु केसरि पिअहु जलु निच्चिन्तई हरिणाईं ॥ 
जस केरइईं हुँकारहुएं मुहहँ पउन्ति तृणाईं । 
सूत्र ४९२। 
हरिणी । निश्चिन्त होकर जल पिओ, वह सिंह चला गया जिसकी हुँकार 
से तुम्हारे मुख की घास के तिनके गिर पड़ते थे ।' 
कुछ पद्यों में वेराग्य भावना तथा ईइ्वर के प्रति प्रेम की भी व्यंजना मिलती 
है एक पद्य में कहा गया है कि मैं उस देश जाऊँगी जहाँ अपने प्रियतम- का प्रमाण 
पा सकूंगी अथवा मैं उसी जगह निर्वाण प्राप्त करूँगी ।--सूत्र ४ १९ का उदाहरण । 
कहीं कहीं सरल पशुओं के भावों का चित्रण तथा मनुष्य के मन की कुटिलता के 





. १. प्राकृता सू० ३५१, ३८३ । 
२. वही सू० ३७६, ३८३१० १५८ तथा एक पद्च में साता सुपुत्र के बीर होने 
से ही जीवन की सार्थकता बताती है। सूत्र ३९४। 
३, वही सू० ३३६, ४४५, तथा हाथी और झमर को संकेत करके कही हुई 
अन्योक्षितयाँ सूत्र ३८७ के उदाहरणों में हैं । 
४. बही सू० ४१८ योग के संकेत सूत्र ४२२ का उदाहरण । 
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उल्लेख, कहीं सीधे पुरुषों को बैल कही जाने वाली लोकोक्तियों का उल्लेख है। 
दो एक लोकोक्तियाँ इस प्रकार देख सकते हैं : 
जेवड अन्तर रावण रामहं, तेवडु अन्तरु पट्टण गामह । 
स० ४०७। 

जितना अन्तर रावण और राम में है उतना ही अन्तर नगर और ग्राम में 
होता है । 

इस लोक सरलता के द्योतक वातावरण के साथ ही कुछ पद्यों में काव्य रसिकों 
के प्रिय वातावरण की भी झलक मिलती है । एक पद्य इस प्रकार है: 

चम्पक कुसुूमहो मज्झि सहि भसलु पइट्ठउ । 
सोहइ इन्दनीलु जणि कणइ बइटठउ । 
स्‌० डंडे) 

सखि! अ्रमर ने चम्पक पुष्प में प्रवेश किया है और ऐसा चमकता है मानो 
इन्द्रनील मणि को सोने में जड़ दिया हो । 

हेमचन्द्र द्वारा उद्धत हुए पद्य समाज के साहित्य-रसिक और सरल ग्रामीण 
दोनों वर्गों का स्पर्श करते हैं। अत: परंपरागत साहित्यिक कल्पना के साथ इन पद्मों 
में आडंबरहीन सरल उक्तियाँ भी मिलती हैं। साहित्यिक और लोक जीवन दोनों 
के ही चित्र इन पद्ों में मिलते हैं। पद्यों में दोहा छंद का सर्वाधिक प्रयोग हुआ है 
इसके अतिरिक्त सोरठा, सम चंतुष्पदी वर्ग के छंद, तथा दो वर्गों के छंदों से बने 
हुए छंदों का प्रयोग हुआ है। सभी छंद मात्रिक हैं। हेमचंद्र ने यह पद्म विभिन्न क्षेत्रों 
से संकलित किए हैं, संभव है कुछ पद्य उनके स्वरचित भी हों । पद्चों के मूछ रचगि- 
ताओं या स्रोतों का पता रूगाना संभव नहीं है। पीशेल ने अनुमान किया है कि 
यह पद्म सतसई के सद्‌श किसी संग्रह ग्रंथ से लिए गए होंगे।* भाषा भेद तथा कल्पना 
के विभिन्न स्तरों से भी इनके विभिन्न आधारों का अनुमान करना संगत प्रतीत 
होता है ।* 


इसी प्रकार के अनेक पद्च हेमचंद्र के छंदोनुशासन में हैं, किन्तु उनमें मुक्तक 





१. कुछ पद्यों के आधार ज्ञात हो चुके हैं, कुछ पद्य पाहुड दोहा में मिलते हैं 
पा० दो० भूमिका प्‌ ० २२-२३ । कुछ पद्चय परमात्मप्रकाद में मिल जाते 
हैं, बही भूमिका पृ० ४५-४६ और कुछ पद्म राजस्थानरादूहा में मिलते 
. हैं। दे० ग्रामाटिक, परिच्छेद ३०१ 
. २. हेमचंद्र के समय पर पीछे विवेचन किया गया है । 


ऐहिकतापरक अपश्रंश साहित्य १९५ 


की स्वतंत्रता नहीं प्राप्त होती । कदाचित्‌ छंदों के उदाहरणों के लिए हेमचंद्र ने 
इन पद्मों की रचना स्वयं की होगी। जैसी वचन विदग्धता उनके व्याकरण में संग्र- 
हीत अपभ्र श पद्चों में मिलती है वेसी छंदोनुशासन के अपन श पच्चों में नहीं । 

प्राकृत पेंगल'---कथा का संकेत करने वाले तथा कहीं कहीं मुक्तक पद्य प्राकृत 
पेंगल में भी मिलते हैं। कुछ पद्मों में बड़ी मामिक उक्तियाँ हैं, वर्षा ऋतु के संबंध 
में एक कृषक की उक्ति इस प्रकार है कि वर्षा तभी सखकर होती है जब घर की 
छत ऊँची हो, स्वच्छ घर विनयशील तरुण स्त्री हो और घर धन से पूर्ण हो ।* 
इसी प्रकार की मामिक उक्ति एक दरिद्र व्यक्ति की इस प्रकार है कि यदि ए 
सेर घी मिल जाता तो बीस मंडा पकाता और यदि एक टंक नमक मिल जाता तो 
जो रंक है वह राजा हो जाता ।३ ऋतुओं के वर्णन भी कुछ पद्यों में मिलते हैं ।* 
कथा या व्यक्तियों से संबंधित पद्यों में देवताओं के उल्लेख हैं जिनमें शिव, कृष्ण 
तथा सेतुबंध की कथा के संकेत हैं ।५ राजाओं में काशीराज दिवोदास, कर्ण, हम्मी र, 
चंद्रेश्वर के उल्लेख हुए हैं ।* सेना और युद्ध, तुरक और हिन्दुओं के यूद्धों का भी 
कुछ पद्यों में संकेत हैं ।१ हेमचंद्र के पद्यों के समान प्राकृत पेंगल के रचयिता ने भी 
पद्म विभिन्न क्षेत्रों से लिए होंगे, इन पद्मों की भाषा स्वयंभू या पुष्पदंत की अपभर श' 
के समान साहित्यिक अपभ्य श नहीं है किन्तु सरल अपभ्र श है जिसको परिव्तेन- 
कालीन अपभ्र श कहा जा सकता है। 

प्राकृत पंगल के रचयिता और रचना काल के संबंध में निश्चित रूप से कुछ 
ज्ञात नहीं हो सका है। परंपरा द्वारा प्रसिद्ध पिगल सूत्रों के रचयिता पिगलू के इस 
कृति का कोई संबंध स्थापित नहीं किया जा सकता । कृति में हम्मीर का उल्लेख 





१. प्राकृत पेंगल के दो संस्करण हो चुके हैं, एक कलकत्ते से विव्लियोथेका 
सीरीज्ञ सें कलकत्ता, १९००-२ ई० ,तथा दूसरा बस्बई से । प्राकृत ठेक्स 
सोसाइटी से कृति का एक नया संस्करण अभी निकला है, जिसमें हिन्दी 
अनुवाद भी दिया है, बनारस १९५९ ई०। 

२. प्राकृत पेंगल १.१७४ कऊकत्ता संस्करण । 

३. वही, १.१३०।. 

४. वही वर्षा का एक दृश्य २.१९५, वसंत० २.१९७॥ २.२०३॥। 

५. वही १.८२, ९८, १९५, २०७, २०८ और २.४६। 

६. वही १.७०, ७२ आदि। 

७. वही १.६०, १५७ इत्यादि । 
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है तथा कुछ शब्दों के प्रयोग जैसे सुछलतान (१.१०८), खोरासान और उल्ला 
(१.४४७) साही तथा तुल्क (तु) तथा हिंदू (१.१५७) तथा प्रस्तुत कृति पर 
अनेक संस्कृत टीकाएँ मिलती हैं जिसमें से सभी सोलहवीं शती के पीछे की हैं । 
कृति को तेरहवीं शती के पहिले का नहीं माना जा सकता । चौदहवीं या पंद्रहवीं 
दती उसका संकरून कार माना जा सकता है। 

मेरुतुंग--मे रुतुंगाचार्य द्वारा रचित प्रबंधचिन्तामणि! (वि० सं० १३६१) 
में अपभ्रग् के अनेक पदच्चय मिलते हैं। विक्रम, मूलराज, मुंज राजाओं से संबंधित 
प्रसंग इन पदों में है ।* तैलंग देश के राजा द्वारा बंदी किए मुंज के पद्म बड़े ही हृदय- 
द्रावक हैं। तैलंगाधिपति की बहिन मृणालवती के धोखा देने पर मुंज स्त्री जाति 
को इस प्रकार घिकक्‍्कारता है : 

सउ चित्त सदठी भमहँ (? ) बत्तोसडा हियांद । 
अम्मी तेनर डडढसी जे वीससई तियांह । पृ० २३। 

वे नर मूर्ख हैं-जो स्त्री पर विश्वास करते हैं, जिस स्त्री के चित्त में सो, मन 
में साठ और हृदय में बत्तीस आदमी बसते हैं ।' 

रस्सी में बाँधकर भिक्षार्थ घुमाए जाते हुए मुंज की एक उक्ति इस प्रकार 
हे: 

झोली तुद॒टबि कि न मुठ कि हुउ छारह पुंजु । 
हिडइ दोरी दोरियठ जिम मंकडु तिम मसुंजु । 
ह पृ० २३१ 
बंदर के समान डोरी में बाँध कर घुमाया जाता हुआ मुंज झोली के टूट जाने 

से [( बाल्यावस्था में ) क्‍यों न मर गया या आग में जलूकर राख क्‍यों न हो 
गया।' 

मुंज द्वारा कहलाए गए ये मर्मस्पर्शी पद्म स्त्री चरित की दु रूहता, लक्ष्मी 


अिलपरकानमक 


१. सिधी जेन ग्रन्थमाला शान्तिनिकेतत, बंगाल, १९३३ ई० । 

२. प्रबन्धचिन्तामणि, प्रबन्धकोदा, पुरातन प्रबन्ध संग्रह ग्रंथों के विविध प्रबन्धों 
में जो अपस् श पद्य मिलते हैं उनके आधार पर यह अनमान करना स्वाभा- 
बिक प्रतीत होता है कि थे विभिन्न पद अनेक स्वतंत्र कृतियों में से लिए 
गए हैं जो अब उपलब्ध नहों है । मुंज, पृथ्वी राज आदि राजाओं से संबं- 
घित स्वतंत्र अपम्न व कृतियों के अस्तित्व की कल्पना उन राजाओं से संबं- 
धित प्राप्त पद्मों के आधार पर सहज ही को जा सकती है । 
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की अस्थिरता ' तथा भाग्य की चपलता को संबोधित करके लिखे गए हैं। इसके 
अतिरिक्‍त भोज भीम प्रवंध, तथा कुमारपाल प्रबंध में अपभ्र श के पतच्च मिलते 
हैं, शेष प्रबन्धों में भी यत्र तत्र कुछ पद्य बिखरे हुए हैं। प्रायः सभी पद्य दोहा छंद 
में हैं । 
राजशेखरसूरि--राजशेखर सूरि कृत प्रबंधकोश* (वि० सं० १४०५) 
में भी सुभाषित, उपदेश, शूंगारात्मक कुछ अपभ्र श॒ पद्चय मिलते हैं। ऊहात्मक 
वियोग का एक पद्य में इस प्रकार वर्णन है:-- 
पस्‌ जेस पुलिदस पठ पियद पंथिउ कवणिण कारणिण । 
कर वेबि करंपिअ कज्जलिण मुद्धह अंसु निवारणिण, पु० ३२। 
प्थिक ! पुलिद, पशु की भांति जल किस कारण पी रहे हो । मुग्धा के अश्रुओं 
को रोकने के लिए दोनों हाथों को पीछे किए हूँ अतः पशु की भाँति जलपान कर 
रहा हूँ । प्रवन्धकोश के पद्म भी प्राय: दोहा छंद में हैं, सोरठा के प्रयोग भी मिलते 
हैं । 
पुरातन प्रबन्ध संग्रह--पुरातन प्रबन्ध संग्रह३ में भी इसी भाँति कूछ अपभ्रश 
पद्म मिलते हैं। इस कृति के उद्धृत पद्चों में से कुछ पद्य प्रबंध चित्तामणि के भी मिलते 
हैं। एक पद्म हेमचंद्र के व्याकरण में पाया जाता है । प्रस्तुत कृति के पृथ्वीराज 
प्रबन्ध में उद्धत चार अपभ्र श॒ पद्य विशेष मनोरंजक हैं ।७ इन चार पदों में से 
दो षट्पदी पद्म कुछ रूप परिवर्तन के साथ पृथ्वीराज रासो के वर्तमान रूप में भी 
मिलते हैं। इन पद्यों के आधार पर रासो के रूप के संबंध में कुछ भी निर्णयात्मक 


१, एक पद्य सें लक्ष्मी की चंचलता का सजीव चित्रण इस प्रकार है, एक स्त्री 
पड़ों ( भेंस के बच्चे ) को छाछ पिला रही थी। मुंज ने कहा कि इन पढ़ों 
पर गयव॑ न कर, मुंज के चौदह सौ छहत्तर हाथी थे, पर वे भी चले गए, 
वही, पु० २४ । 
परन्तु उस स्त्री न जो उत्तर मुंज को दिया था वह और भी सुंदर है जिसके 

घर चार बेल हैं, दो गाएं हैं और में मिष्टभाषिणी स्त्री हूँ, ऐसे कुटुम्ब 
को ए मुंज ! हाथी बाँधन की क्‍या जरूरत हैँ ?. वही पृ० २४। 

२. सिधी जेत ग्रंथभाला ६, कलकत्ता १९३५ ई०। 

३. सिधी जैन ग्रंथभाला २, कलकत्ता, १९३६ ई० । 

४. डललउ सामरूउ धण चंपा बच्ची । छज्जई. , - वहीं, पु० २१। 

५. वही, पृ० ८६ तथा आगे । 
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रूप से नहीं कहा जा सकता । मुृंज, हमीर के संबंध में जिस प्रकार प्रबंध मिलते 
हैं उसी प्रकार पृ थ्वीराज के संबंध में भी इस प्रकार के पद्म रहे होंगे और पृथ्वी- 
राज रासो' में उन्हें भी संकलित किया गया होगा।' या संभव है कोई छोटी कृति 
पृथ्वीराज से संबंधित हो उसी में से पुरातन प्रबन्ध संग्रह के संग्रहकर्ता तथा रासो- 
कार दोनों ने इन पद्यों को लिया होगा । और पुरातन प्रबन्ध भी निश्चित रूप से 
इतना प्रामाणिक नहीं माना जा सकता है कि वर्तमान पृथ्वीराज रासो के संबंध 
में कुछ निश्चित निष्कर्ष पर पहुँचा जा सके । 
इन अं ऐतिहासिक संग्रह ग्रच्थों में प्राप्त अपभ्र श पद्म प्रधान रूप से दोहा 
छंद में हैं। भाषा का उनमें बहुत सरलू रूप मिलता है और कहीं कहीं राजस्थानी 
और गग्‌ जराती का भी प्रभाव मिलता है। परिवर्तेनयूगीन भाषा का रूप उनमें प्राप्त 
होता है। इस प्रकार की अपन श परंपरा का स्थान धीरे धीरे आधुतिक भारतीय 
आये भाषाओं ने ले छिया। माधवानल कामकंदला (गणपतिरचित ) * तथा ढोला 
मारूरा दृह् ? तथा कबीर की वाणियाँ इसके आगे की विकसित रचनाएँ हैं। राज- 
स्थान रादृहा& में विभिन्न विषयों से संबंधित दोहे संकलित हुए हैं, जिनमें से कुछ 


१. इन पतद्यों के आधार पर रासो' के सम्बन्ध में कुछ विद्वानों ने बड़े आशा 
और उत्साहपूर्ण शब्द कहे हैं तथा रासो के संभावित अपकश रूप की भी 
कल्पना की है जो बहुत उचित नहीं कही जा सकती । यथा दे० भूमिका, 
पु० प्र० सं० आदि । द 

२. गरायकवाडज्ञ ओरिएंटल सीरीज़ में प्रकाशित, बड़ोदा, १९४२ ई० । 

३. काशी नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, १९९१ बि० । 

४. कुछ अन्य इस प्रकार के पद्य वेतारू पंचविश्ञतिका, लाइपजिंग १८८१, ऊले- 
के संस्करण में तथा भद॒टारक द्वान्रिसिका, लाइपज्िंग १८८१, तथा 
पंचतंत्र, हवेंड ओरिएंटल सिरीज्ञ, एजरटन द्वारा संपादित में भी मिलते 
हैं। तथा विद्धमुख मंडनं, निर्णयसागर, बंबई, १९१८ ई० में अपर 
में अनेक प्रहेलिकाएं सिलती हैं। उनमें काव्य की सरसता नहीं है ॥ दे० 
परिच्छेद ३ । इसी प्रकार संस्कृताभास लिए दो अपभ्यश्ञ पद राग गूजरी 
और राग सारू में जयदेव कृत गुरुग्रंथ साहब में मिलते हैं, दे” पारिजात 
१९४७ ई० में रामसिह तोमर का लेख । 'जयदेव और उनकी अपभधदा 
कविता तथा चेटर्जी, ओ० डि० बें० लें० पू० १५४ | जयदेव के 
गीतगोविंद की भाषा यद्यपि संस्कृत है किन्तु लय, छंद, ढंग सब लोकभाषा 
के समान हैं दे” वही पृ० ११५५ तथा पीशेल ग्रा० परि० ३२। 
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का रूप श्रुति परंपरा में रहने के कारण बहुत कुछ बदंल गया है वह भी इसी प्रकार 
की रचना है। साहित्यिक अपक्ष श की मुक्तकधारा के यही कतिपय पद्म उपलब्ध 
हैं। यह पद्य वेराग्य, खूंगार, उपदेश और सुभाषित तथा ऐतिहासिक व्यक्तियों 
से संबंधित हैं । शछंगार, उपदेश और सुभाषित धारा अविच्छिन्न रूप से हिन्दी 
साहित्य में भी प्रवाहित होती रही । 

मृक्‍्तक पद्म यद्यपि मात्रा में कम ही मिले हैं तथापि जो विविधता उनमें मिलती 
हैं उसमें श्यृंगार, उपदेश, वेराग्य, नीति आदि भाव धाराओं के साथ साथ काव्य 
की सजावट का भी ध्यान रखा गया है। एक दोहा छंद को इस प्रकार के अनेक 
विषयों का माध्यम बनाया गया है। अपभ्र श के इन दोहा पद्मयों की धारा अपने 
पूरे बेभव और अनेकरूपता के साथ हिन्दी में भी प्रवाहित होती रही । ब्राह्मण, 
जेन, बौद्ध, शैव सभी ने अपभ्र श में वेराग्य, अध्यात्म ज्ञान के उपदेशों से पूर्ण पद्मों 
की सुष्टि की है यह धारा भी प्राचीन हिन्दी काव्य में प्रवाहित होती रही । मुक्तकों 
की यह धारा इस प्रकार क्रमबद्ध रूप से लगभग एक सहस्र वर्ष तक उत्तरी भारत 
में बहती रही । हिन्दी साहित्य के रीतिकाल में आकर इस मुक्तक धारा का आध्या- 
त्मिक स्व॒र मंद हो गया किन्तु काव्य की सजधज वाला श्ुंगारपरक रूप और भी 
पुष्ट होकर प्रवाहित हुआ । 
२. प्रबंधात्मक रचनाएं 

दंडी, हेमचंद्र और विश्वनाथ आदि के प्रमाणों के आधार पर यह निश्चित 
रूप से कहा जा सकता है कि अपभ्र श में उच्च ऐहिकता मूछक, धारमिकता के वोझ 
से मुक्त साहित्यिक प्रबंधात्मक कृतियों की भी रचना हुई थी। हेमचंद्रादि द्वारा 
निर्देशित की हुई क्ृतियाँ अभी तक उपलब्ध नहीं हुई हैं। कित्तु अपभ्र श की प्रवन्धा- 
त्मक धारा का आँशिक दुष्टि से प्रतिनिधित्व करने वाले ग्रंथ अब्दुल रहमान कृत 
संदेश रासक?) और विद्यापति कृत कीतिलता* तथा कीति पताका? हैं, जिनका 
संक्षिप्त अध्ययन यहाँ प्रस्तुत किया गया है । 


१. डॉ० एच० सीं० भायाणी द्वारा संपादित, सिधी जैन प्रस्थभाला २२, 
बंबई २००१ वि० । डॉ० हज़ारीप्रसाद दिवेदी और उनके शिष्प- 
विश्वनाथ तिपाठी का एक नया संस्करण प्रकाशित हुआ हे--हिदी 
प्रंथ रत्ताकर कार्याक्य, बंबई--१९६० ई० । प्रस्तुत संस्करण की 
विशेषता हैं--म्‌छ कृति की संस्कृत अवचूरिका ( संक्षिप्त दीका ) 
का हिन्दी रूपान्तर दे दिया गया है। भायाणी की अंग्रेजी भूमिका 
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सन्देश रासक : कालिदास के मेघदुत की तरह संदेशरासक २२३ पच्चों में 


समाप्त संदेश काव्य है। तीन प्रक्रमों में कवि ने कृति को विभक्त किया है। प्रथम 
चालीस पद्यों में मंगलाचरण तथा भूमिकारूप अपनी कृति-रचना के ओऔचित्य . 
का प्रसंग है। मुख्य विषय का प्रारंभ विजयनगर की एक विरहिणी नायिका के 
वर्णन से होता है। वह एक पथिक द्वारा जो सामोरु) नगर से आया था और खंभात 
तीथ॑ जा रहा था, अपने पति को संदेश भेजना चाहती है। खंभात में ही उंस नायिका 


के भी कुछ भागों को हिन्दी में अनूदित कर दिया गया है। आचायें 
हिवेदी ने संदेश रासक के विचाश्णीय पाठ और अर्थ अध्याय में कुछ 
कठिन स्थलों पर विचार किया है। उनके यह सुझाव इसके पहिले 
नागरी-प्रचारिणी पत्रिका में निकल चुके थे। स्थान स्थान पर यह कहकर 
कि यदि ऐसा पाठ होता तो अधिक सुंदर होता सुंदर अर्थों की कल्पना की 
गई है । जयपुर में प्राप्त एक नई हस्तलिखित प्रति के संबंध में प्रशंसापूर्ण 
दाब्द कहे हैं । प्रति के एक पृष्ठ का चित्र भी दियां गया है किन्तु प्रति 
के पाठ भेदों की कहीं चर्चा नहीं की गई है और जहाँ तहाँ पाठ बदल दिए 
गए हैं जिनके आधार का कोई उल्लेख नहीं किया गया है । अवचूरिका 
में कई स्थलों का आर्थ स्पष्ट नहीं हो सका है, ऐसे स्थलों को स्पष्ट 
करने की चेष्टा संपादकों ने की है किन्तु कहीं कल्पना के सहारे विचित्र 
अर्थ कर डाला है--जो हो हिन्दी पाठकों को एक संस्करण सिल 
गया । 

कृति के दो संस्करण ऐतिहासिक महत्त्व के हैं, (१) बंगानुवाद समेत म० म०. 
पुं० हरप्रसाद शास्त्री द्वारा संपादित, १९२८ ई० तथा (२) हिन्दी 
अनुवाद, भूमिकादि सहित डॉ० बाबूराम सक्सेना हारा संपादित, काश्षी, 


. प्रथम संस्करण १९३२ ई०, दूसरा संस्करण । एक तीसरा संस्करण इधर 


निकला है जिसकी भूसिका--में अपेम् श के बिना पर्याप्त आधारों के दो 
भेदों--परिनिष्ठित और अवह॒दठ के विषय में चर्चा की है। संस्करण 
पाठ की दृष्टि से भी विशेष महत्त्व नहीं रहता--विद्यापति और उनकी 


 'कौतिलता, संपादक-शिवप्रसाद सिह, काशी । 


* ३ 


. कौतिपताका अभी तक अप्रकाशित है । एक अधूरी प्रति लेखक को डा० 


उमेश मिश्र से प्राप्त हुई थी । साहित्य की दृष्टि से कृति महत्वपूर्ण नहीं है । 
सामोरु नगर का कवि ने विस्तृत वर्णन किया है। वही, पद्य ४२-६५ । 
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का पति रहता था, अत: उस नगर का नाम सुनते ही वह भावविहवल होकर पथिक 
को अपना करुणापूर्ण संदेश कहने लगती है। आश्वासन देता हुआ पथिक उसे धैर्य 
बंधाता है। अपने भावों को व्यक्त करने में असमर्थ पाकर वह पथिक से उसकी 
दशा का वर्णन करने का आदेश देती है। इसी प्रसंग में ऋतुओं का विस्तृत वर्णन 
भी कवि ने किया है। प्रत्येक ऋतु से संबंधित नवीन उत्साह, पर्व आदि का कवि 
ने उल्लेख किया है । एक ओर संयोग अवस्था वालों को जो ऋतुएँ सुख देती हैं, 
दूसरी ओर इस विरहिणी तायिका को वे ऋतुएँ संतप्त करती हैं ।१ अपने दुःख 
का वर्णन कर वह पथिक को प्रिय वचनों से युक्त संदेश कहने की विनती कर आशी- 
वाद देकर उसे विदा करती है। इसी समय दक्षिण दिश्ञा से वह अपने पति को आता 
हुआ देखती है। हर से वह उल्लसित हो जाती है। पाठकों को मंगल कामना करता 
हुआ क्ृतिकार ग्रंथ को समाप्त करता है । 
कवि ने विरहिणी नायिका के भावों का चित्रण बड़ी संवेदना और गहनता 
से किया है। यों तो ऋतु वर्णन एक ओर उद्दोपन के रूप में प्रयुक्त हुआ है किन्तु 
अपने आप में वह कृति का सब से मौलिक और पूर्ण अंग है। परंपरागत ऋतु वर्णन 
की दैली से भिन्न इस वर्णन में कहीं अधिक सरसता और साहित्यिकता है। दीपा- . 
वली, कुन्द चतुर्थी, वरंतपंचमी तथा होली के वर्णन तन्‍्मय होकर:कवि ने प्रस्तुत 
किए हैं। कहीं कहीं कवि ने अनावश्यक नामावली दी है। वक्षों की नामावली इसी 
प्रकार की नीरस सची है। वेश्यावाड के वर्णनादि, पथिक द्वारा नायिका के सौंदर्य 
की प्रशंसा ऐसे स्थल हैं जो अनपात की दृष्टि से. कुछ विस्तृत हैं ।* द 
संदेशरासक सरल साहित्यिक अपभ्र श में निर्मित हुआ है। कुछ पद्च प्राकृत 3 

में तथा प्राकृत से प्रभावित हैं ।* हेमचंद्र के दोहों के समान कृति में पश्चिमी अप- 
भ्रश का रूप मिलता है। कृति में देशी, तथा ध्वन्यात्मक शब्दों के बड़े स्वाभाविक 
प्रयोग हुए हैं।* मात्रिक तथा अनुप्रासयुक्त वर्णवृत्तों के प्रयोगों की कृति में प्रधानता 

१. सं० रा०, पद्य ६६.से २२२।॥ 

२. वही, प्रकूम २ । 

हे. स० रा० १, १७, ३२, ४०, ७२, ८४, ९०, ९३, १२६, १२५९, १४९, १५२, 

१५३, १७२, २१३, २२१, १०६ १ 

४. वही, १००, १७१, १७३ । 

५. वही, झंखरु १३२, झंखड १९२, ढंखरु, तड़तडिय खहुसह ३ १३२ 

आदि । 


३०९ प्राकृतं-अप भरत साहित्य 
है ।* प्राकृत पद्च गाथा छंद में हैं । 

रचयिता ने अपने संबंध में बताया है कि पश्चिम में पूर्व काल के प्रसिद्ध मलेच्छ 
नामक देश में मीरसेन नामक तन्तुवाय (जुलाहा) रहता था। उसका पुत्र कूल- 
कमल प्राकृत काव्य तथा संगीतादि में निषुण अहृहमाण ( अब्दुलरहमान ) * हुआ 
और उसने संदेशरासक की रचना की । कवि ने संस्कृत, प्राकृत, अवहटठ और 
पैज्ञाची भाषाओं में भी काव्य रचना करने का उल्लेख किया है । 3 प्रसंग वश कृति 
में कछ स्थानों के नाम आए हैं। विरहिणी विजयनगर ४ की निवासिनी थी, पथिक ' 
नें अपने आने तथा जाने के स्थान क्रमश: सामोरु/" तथा खंभाहत'* बताए हैं। 
टीकाकारों ने सामारु को मुख्य स्थान (मुल्तान) तथा खंभाहत्तः को स्तम्भ 
तीर्थ» बताया है । डाक्टर कात्रे मलस्थान को वर्तमान मुल्तान निश्चित करते 
हैं और खंभात वर्तमान खंभात है, विजयनगर को उन्होंने मालवा का विद्यानगर 
बताया है: और मुनि जिनविजय जी ने टीकाकारों का अनुसरण करते हुए विजय- 
नगर को विक्रमपुर माना है। विक्रमपुर वर्तमान जैसलमेर में एक स्थान का नाम 
है।* इन स्थानों के उल्लेखों से यह अनुमान किया जा सकता है कि कदाचित्‌ कवि 





१. छंदों के विवेचन के लिए भायाणी के सं० रा० की भूमिका दृष्टव्य। सबसे 
अधिक रासक छंद का प्रयोग हुआ है । 

२. अहृहमाण से अब्दुल रहमान की व्युत्पत्ति संतोषजनक नहीं प्रतीत होती । 
किन्तु संदेशरासक के टीकाकार ने अव्दुलरहसान नाम दिया है, इसी 
आधार पर विद्वानों ने इस नाम की स्वीकार किया है। कृति के प्रारंभ का 
एकेश्वरवादी प्रकार का मंगलाचरण तथा अन्त' में जो निर्देश किया है 
तथा कृति में बेइयावाड तथा कुछ अन्य ऐसे वर्णन हैं जिनके आधार पर 

... कृति का रचयिता मुसलसान हो सकता है । 

३. वही : पद्म ३-४ तथा ६। 

४. विजय नयरहु कावि वररसणि, प्रक्रम २ का प्रारंभ । 

५. वही पद्य ४२। द 

६. वही पद्य ६५।  ' 

७. कमदाः पद्य ४२ तथा ६५ की ठीकाएं । _ 

८. कात्रे : ए सुस्लिस कान्द्रिव्यूशत दु अपलरदा लिटरेचर' द कर्नाठक हिस्टा 
रिकलरू रिव्यू, भाग ४ अंक १-२, पु० १८-१९ ॥ 

९, सं० रा० प्रस्तावना पु० १२१ 


ऐहिकतापंरक अपभाश साहित्य १० ३ 


का संवंध मुल्तान से रहा होगा । अब्दुल रहमान ने बड़ी सहृदयता के साथ हिन्दुओं 
के तीर्थों, सामाजिक प्रथाओं , उत्सवों, स्त्रियों के आभूषणों तथा अन्य अनेक शास्त्रीय 
तथा लौकिक बातों के एललेख किए हैं। ! संभव है वे पहले हिन्दू रहे हों या समन्वय 
वादी सहानुभूतिपूर्ण उदार दृष्टिकोण के मुसलमान ही हों । 

कवि ने अपने तथा अपनी रचना के निर्माण काल के संबंध में कोई उल्लेख 
नहीं किया है। संदेश रासक की टीका सं० १४६५ वि० की लिखी हुई प्राप्त हुई 
है अत: इसके पूर्व ही कृति की रचना हुईं होगी । मुल्तान के वर्णन से ऐसा लगता 
है कि उस समय वह नगर समृद्धिपूर्ण था। मुहम्मद गोरी ने उसे नष्ट नहीं किया 
था। खम्भात कवि के अनुसार व्यापार का अच्छा केन्द्र था। सिद्धराज तथा कुमार- 
पाल चाल॒क्य राजाओं के पश्चात्‌ उस नगर की दशा गिर गई थी। अतः कृति का 

काल विक्रम की तेरहवीं शती अनुभित किया जा सकता है।* कवि की अन्य किसी 

रचना का पता नहीं लगा है । 

विद्यापति : विद्यापति ने संस्कृत, अपभ्रश और मैथिली में अपनी क्ृतियाँ 
लिखीं । अपभ्र श (अपभ्रष्ट-अवह॒ट्ठ ) में उनकी पूर्ण कृति कीलतिलता प्राप्त हुई 
है । कीतिलता ऐतिहासिक चरित काव्य है । अपने आश्रयदाता कीति सिंह के यश 
वर्णन के लिए इसकी रचना हुई है। प्रारंभ में संस्कृत पद्मों में मंगलाचरण है, *े 
आगे आश्रयदाता की प्रशंसा, * दुष्टों का स्मरण और फिर अपभ्र श॒ भाषा में छिखने 
के लिए सफ़ाई दी है ।” इस संक्षिप्त प्रस्तावना के अनन्तर कवि ने भू गी और भू ग 
के प्रश्नोत्तर के रूप में कृति की प्रधान कथा का प्रारंभ किया है। कीर्तिसिंह के 
वंशादि तथा वीरता के वर्णन के साथप्र थम पल्‍लव, समाप्त हुआ है। कृति चार 
पल्‍लवों में विभकक्‍त हैं । 

दूसरे पल्‍लव में पिता के वध करने वाले तथा राज्यापहरण करने वाले तुरुक 
असलान से बदला लेने के लिए कीतिसिह तथा उनके भाई वीरसिह, के बादशाह 
से सहायता लेने के लिए जौनपुर जाने का वर्णन है। जौनपुर के मार्गों, तथा अन्य 





१, भाषाओं, भरतनृत्य, बेद, लक्षण छंद रामायण रासक आदि के 
उल्लेख । 

२, सदंश रासक : प्रस्तावना पृ० ११-१५। 

३. कीतिलता : सक्सेना संस्करण, पद्य १-३ ॥ 

४. वही, पद्म ४-५। 

५. बही, पु० ६-८ । 


२०४ प्राकृत-अपथ व साहित्य 


अनेक दृश्यों, मुसलमानों की उद्धतंता तथा हिन्दुओं की दयनीय दशा के अनेक 
सुन्दर वर्णन इस पल्‍लव में मिलते हैं 

तीसरे और चौथे पल्‍्लवों में सेना के प्रस्थान, युद्ध तथा कीति सिंह की विजय 
और राज्य अभिषेक के वर्ण न हैं, आशीर्वाद और मंगल कामना के साथ कृति समाप्त 
हुई है । 
कीतिलता में काव्य-वैभव बहुत ही कम है। विभिन्न स्थानों, दशाओं के वर्णन 
कुछ स्वाभाविक और आकर्षक हैं, कहीं कहीं इन वर्णनों में ग्राम्य प्रयोग भी मिलते 
हैं।* आश्रयदाता की दीनदशा का चित्रण कवि की स्पष्टवादी प्रकृति का द्योतक 
कहा जा सकता है। कृति में गद्य, पद्य दोनों का व्यवहार हुआ है, गद्य में भी एक 
प्रकार की लय का प्रयोग मिलता है। पद्य भाग में दोहा, छप्पय, अडिल्ला, भुजंग- 
प्रयात, मनवह॒रा, गीतिका, रड्डा आदि प्रयुक्त हुए हैं । कीतिलता की भाषा पर 
मेथिली का प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है, कीतिकृता की भाषा का प्रमुख आधार 
शोौरसेनी अपभ्रश है।* 

डा० सकमार सेन ने विद्यापति गोष्ठी' में एक पद्म विद्यापति का उद्धत किया 
है। उन्होंने अनुमान किया है कि वह पद्म कीतिपताका में है। इस पद्च में देवसिंह 
के परछोकगमन और शिवर्सिह के सिहासन पाने का वर्णन है । शकाब्द १३४२४ 
का उल्लेख इस पद्च में है ।3 विद्यापति की दूसरी क्ृति- कीतिपताका है। जिसमें 
कुछ अपभ्र ञञ पद्य पाए जाते हैं। राजा शिवर्सिह का यज्ञ प्रस्तुत कृति में वणित है। 
बीच बीच में संस्कृत तथा मैथिली मिश्रित गद्य भाग है। प्रारंभ में शिव, सरस्वती 
और गणेश की वंदना है और फिर क्रमशः सज्जन और दुर्जनों का स्मरण किया 
गया है। विद्यापति का समय ई० १४वीं-१५वीं शती है ।* ; 

विद्यापति की अपभ्र श क्रृंतियों में अपभ्न श॒ की नैसगिकता का अभाव है । 
संदेशरासक और कीतिलता दोनों ही अपभ्न श युग के समाप्ति काल की रचनाएँ 
हैं किन्तु जो काव्य सौन्दर्य, सहज चित्रण, संवेदनामूलक कल्पना और विषय के 





१. जैसे पृष्ठ ४२, पंक्ति १.२ 

२. दे० वही, भूमिका, १० ५ और आगे । 

३- दे० विद्यापति गोष्ठी, पृ० ९४-९६, साहित्य सभा, वर्द्धमान, बँ० सं० 
१३५४ | क्‍ 

४. दे० विद्यापति ठाक्र : हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद तथा कौतिलता 
भूसिका पृ० ४ और आगे। पर | 


ऐहिकतापरक अपश्रंश साहित्य २०५ 


साथ तन्मयता संदेशरासक में मिलती है वह विद्यापति की कृृतियों में नहीं मिलती । 
साहित्यिक अपश्र शञ में इन्हीं कतिपय प्राप्त कृतियों की रचना हुई होगी ऐसा विश्वास 
किसी प्रकार नहीं किया जा सकता । इन क्ृृतियों के रचयिताओं के सामने काफी 
समृद्ध अपभ्र श साहित्य रहा होगा और उसी से प्रेरणा पाकर इन कवियों ने अपनी 
कृतियों की रचता-की होगी। आइचर्य का विषय है कि बहुत ही कम अजैन अपभ्र श 
साहित्य सुरक्षित रहा । अपभ्र श और समस्त प्राकृत साहित्य को कदाचित्‌ लोग 
मध्यकाल में भूलने लगे थे, संस्कृत का अध्यपन, अध्यापन अवश्य चलता रहा । 
प्राकृतों का अध्ययन संस्कृत छाया के माध्यम द्वारा ही होने लगा था। इस उपेक्षा 
के कारण अधिकांश अपभ्र श साहित्य नष्ट हो गया। जैनों ने अपने साहित्य को 
किसी प्रकार सुरक्षित रखा। इस प्रकार जो भी अपभ्र श॒ साहित्य इस समय उपलब्ध 
है वह, जहाँ तक अपभ्र स साहित्य के प्रमुख प्रतिनिधि काव्य रूपों का संबंध है, 
अपभ्ा श की काव्य धाराओं का परिचय देने के लिए पर्याप्त है। किन्तु, अपभ्र थ 
काव्य में जो विविधरूपता रही होगी उसका पूर्ण रूप आज सामने नहीं है। इसलिए 
जो रूप हिन्दी के मध्ययुगीन साहित्य का मिलता है उसके पूर्णरूप के पूर्ण चित्र 
की, जनेतर अपभ्र श साहित्य के लुप्त हो जाने से, कल्पना करना थोड़ा कठिन 
है। यह सहज ही अनुमान किया जा सकता है कि हिन्दी के कवियों के सामने निश्चित 
ही वे समस्त काव्यरूप और भावधाराएँ थी जिन्हें उन्होंने अपनाया है, इनमें से 
अधिकांश की स्पष्ट और कुछ की अस्पष्ट झलक पीछे प्रस्तुत किए गए प्राकृत 
और अपभ्र श साहित्य में मिल जाती है इसका संक्षिप्त अध्ययन आगे प्रस्तुत 


किया जा रहा है। 
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प्राकृत और अप भ्र श॒ साहित्य की जो रूपरेखा पीछे प्रस्तुत की गई है उसमें 
निम्नलिखित काव्यरूप मिलते हैं : 
१. प्राकृत प्रबन्धकाव्य 
अ. साहित्यिक महाकाव्य, सेतुबन्धादि । 
आ. जैन धामिक प्रबन्धात्मक रचनाएँ--महावीरचरितादि । 
इ. गद्य-पद्च-मिश्चित कथा कृतियाँ : वंसुदेवहिडी तथा समराइ च्चकहा । 
२. मुक्तक 
अ. गाथा सप्तशती, वज्जारूग्ग जैसे मुक्तक संग्रह । 
आ. अन्य क्ृतियों में बिखरे मुक्तक या गीतात्मक पद्च । 
३. रूपकादि में प्रयुक्त पच्चय तथा प्राकृत भाषा निबद्ध सद॒ृटक रचनाएं । 
अपभ्र श ः 
१. प्रबन्धात्मक काव्य 
अ. चरित काव्य--विशाल पुराण जिनमें अनेक पात्रों की कथाएँ 
हैं, जैसे, पुष्पदन्‍्त का महापुराण आदि तथा एक ही पात्र की कथा 
से संबंधित काव्य । पौराणिक; जेसे, रामायणादि; तथा छोक के 
सामाच्य व्यक्तियों के चरित्रों से संबंधित प्रेमप्रधाव चरित काव्य, 
जैसे, भविष्यदत्तकथादि । 
आ. खंड काव्य : १. कल्पता प्रधान विशुद्ध काव्य कृतियाँ, जैसे, संदेश 
रासक । 
२. ऐतिहासिक खंड काव्य या चरित काव्य--कीतिलता । 
“३. ब्रतादि से संबंधित छोटी छोटी पद्यबद्ध कथाएँ । 
२. मुक्तक : १. दोहाबद्ध वेराग्य उपदेश प्रधाव धारा । 
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२. दोहाबद्ध श्रृंगार प्रधान धारा, हेमचंद्रादि के दोहे । 
३. पद इैली के गीति--वौद्ध सिद्धों के गीति । 

नाटब समीक्षकों ने नाठकों में प्रयुक्त भाषाओं में अपभ्र शा को कोई स्थान 
नहीं दिया । कदाचित्‌ इसी कारण विक्रोमोवशीय के अतिरिक्त किसी रूपक भेद 
या उपरूपक में अपभ्य श का न तो प्रयोग ही मिलता है और न स्वतंत्र कृति की 
ही रंचना हुई है, संभव है कुछ श्रव्यकाव्यों को ही गाकर सुनाया जाता होगा और 
दुइ्य काव्यों का आनंद उनसे लिया जाता होगा । रासक या नाटबरासक क्ृतियों 
की कदाचित्‌ अपभ्र श में रचना होती होगी और उनको गीत नृत्य की सहायता 
से अभिनीत किया जाता होगा, और दृश्यकाव्य के अभाव की पूर्ति इनसे होती 
होगी ।' 

जैसा पीछे के अध्ययन से स्पष्ट होना चाहिए अपध्यश कावब्यों की रचना 
प्रधान रूप से हिन्दी के प्रारम्भ काल तक होती रही, इसको यों कहा जाय तो अधिक 
संगत होगा कि अपभ्र श की काव्यधाराएँ धीरे धीरे कालान्तर में परिवर्तित रूप 
के साथ हिन्दी साहित्य में भी प्रवाहित होती रही हैं । वास्तव में जिस प्रभाव की 
चर्चा आगे की जावेगी उसके द्वारा लेखक का अभिप्राय यह दिखाना है कि जो 
रूप, शैली आदि हिन्दी के मध्ययुगीन प्राचीन साहित्य में मिलता है उसका अनायास 
१४वीं या १५वीं शती से ही प्रारंभ नहीं हुआ किन्तु वह क्रमशः विकाशशील कुछ 
अपभ श काव्य धाराओं का विकसित और पुष्ट रूप है। मध्यकाल के प्राप्त हिन्दी 
साहित्य के समस्त रूपों का प्रारंभ वास्तव में कई सौ वर्ष पूर्व अपभ्यश के कवियों 
ने किया था यही दिखाना इस अध्ययन का उद्देश्य है। प्रभाव से लेखक का यह 
तात्पर्य कदापि नहीं है कि किसी विशेष कवि ने सीधे अपभ्य श॒ की किसी रचना * 
को पढ़कर अपनी कृति की रचना की, अथवा कोई विशेष अपभ्र श काव्य धारा 
जैसी की तैसी हिन्दी में अपना ली गई है । वास्तव में अपभ्य श॒ के विविध काव्य 
रूपों में से कुछ का संबंध सीधा जनता से था और समयानुसार उस संबंध को स्थिर 
रखने के लिए उन्हीं काव्य रूपों में केवल परिवर्तित भाषा का प्रयोग होने रूगा 
जिसे हिन्दी काव्य धारा कहा जा सकता है। भावधारा के लिए मध्ययुगीत अने क 
हिन्दी कवियों ने संस्कृत साहित्य की ओर देखा है किन्तु काव्य के वाद्य समस्त 
रूपों के लिए वे अपभा श की ओर शझूुके हैं। आगे के पृष्ठों में अपभ्यश और हिन्दी 
काव्य की इन्हीं सामान्य विशेष ताओं की ओर संकेत किया गया है । अपभ्रंश 





१. दे० आगे इसी अध्याय में । 
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साहित्य की ओर खोज तथा अध्ययन करने पर हिन्दी काव्यधाराओं की पूर्ववर्ती 
समस्त लुप्त कड़ियों का उद्घाटव किया जा सकेगा ऐसा लेखक का दृढ़ विश्वास 
है। जिस रूप और मात्रा में अभी अप श साहित्य मिल सका है उसके आधार 
पर भी हिन्दी काव्य की कई धाराओं के प्रारंभ को कम से कम आठवीं शती ईस्वी 
तक तो ले ही जाया जा सकता है। 
उत्तर मध्यकालीन तक के हिन्दी काव्य के रूपों की प्रमुख धाराएँ निम्न हो 
सकती हैं : 
१. प्रबन्धात्मक रूप 
१. चारण काव्य : रासो या रासक नामक रचनाएँ तथा 
(ऐहिकता मूलक ) राजाओं की प्रशंसा में लिखे गये चरित 
काव्य । 

२. धार्मिक साहित्यिक चरित काव्य--रामचरित मानस आदि । 
धार्मिक साहित्यिक शिथिल प्रवन्धात्मकता वाले काव्य--सूरसागर 
आदि । 

३. आध्यात्मिक झलक लिए प्रेमकथाएं--पद्मावत आदि । 

४. एंहिकतामूल प्रेमकथाएं--ढोलामारूरा दृहा आदि । तथा 

५. साहित्यिक प्रबन्धकाव्य--रामचन्द्रिका । 

२. मुक्तकरूप 

१. विषय-प्रधान मुक्तक--पददैली में गोरख कबीर आदि के पद्म । 
विषय प्रधान मुक्तक, दोहाशेली--बिहारी आदि के दोहे तथा 
विविध छंदबद्ध रीतिकाल के सवेया आदि । 

२. उपदेश, नीति, शंगार, सुभाषितादि से युक्त मुक्तक । 

३. गीति काव्य--विद्यापति, सूर, मीरा आदि के विषयि प्रधान गीति । 
मध्ययुग के हिन्दी साहित्य में दृश्य काव्य का कोई भी रूप नहीं मिलता, क्योंकि 
अपभ्य श साहित्य में यह धारा कभी नहीं थी | इस अध्याय में इन विभिन्न काव्य 
रूपों पर अपभ्र श॒ साहित्य के प्रभाव को स्पष्ट करने का यत्न किया गया है । 
चारण साहित्य--चारणों का उल्लेख ब्राह्मण धर्म के प्राचीन पुराणादि ग्रंथों 
तथा जैन पुराणों में देवताओं तथा ऋषियों के साथ मिलता है । कहीं कहीं 
१. वाल्मीकि रामायण में अनेक बार चारणों का उल्लेख मिलता है, बाल- 
कांड १७.९, २३, ४५.४५, ४८,३३ इत्यादि। महाभारत, आदिपवे १२६। 
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उनको ईश्वर की स्तुति गाते हुए चित्रित किया गया है । मध्ययुग के राज यश 
या युद्धों गायकमें वीरों का उत्साह बढ़ाने वाली राजस्थान की चारणजाति तथा 
'उस की उत्तराधिकारिणी वर्तमान चारण जातियों का ऐतिहासिक संबंध पुराणों 
के देवताओं और ऋषियों से तो स्थापित नहीं किया जा सकता किन्तु जहाँ तक 
यश गाने का संबंध है दोनों में समान प्रवृत्तियाँ ढूंढ़ निकाली जा सकती हैं। एक 
ईश्वर या उसके भक्तों का यश गाते थे तो दूसरे वीरों का, और आश्रयदाताओं 
का । जो हो, बहुत प्राचीन समयसे राजसभाओंमें चारण भाट रहते थे और उनका 
स्थान बहुत सम्मान का था।" काव्य रचना में चारण भांठ निपुण और अभ्यस्त 
होते थे और कुशल तथा कला मर्मज्ञ होते थे। प्रस्तुत अध्ययन में केवल चारण जाति 
विशेष द्वारा रचित सम्पूर्ण साहित्य को ही नहीं लिया गया है किन्तु चारण परम्परा 
में आने वाले हिन्दी साहित्य को चारण साहित्य के अन्तर्गत माना गया है और 
उसकी भी कुछ प्रमुख कृतियोंको ही स्थान दिया गयाहै। राजाओं, आश्रयदाताओं, 
प्रसिद्ध वीर पुरुषोंतथा जनवसमूह को प्रभावित करने वाले युद्ध या घटना से संबंधित 
कृतियों को इस काव्य रूप के अन्तर्गत लिया गया है। तात्पर्य यह है कि केवल 
सुविधा के लिए इस ताम का प्रयोग किया गया है, यों लेखक रासकपरंपरा' अच्छा 
नाम समझता है। 

हिन्दी के व्यापक क्षेत्र को ध्यान में रखते हुए चारण साहित्य को सुविधा 
की दृष्टि से दो वर्गों में रखा जा सकता है। एक वर्ग में ब्रज भाषा (पिगल ) प्रधान 
रचनाएँ रखी जा सकती हैं और दूसरे में डिगल भाषा प्रधान रचनाएँ । गुजराती 
रास परंपरा को भी एक अछग वर्ग में रखा जा सकता है और वह॒ चारणीय साहित्य 
नहीं है। इस प्रकार निम्न रचनाएँ चारण साहित्य की सामने आती हैं। इन दोनों 
ही वर्गों की कृतियों में विषय, शैली, छंद आदि अनेक दृष्टियों से समानता मिलती 


है । 


११, द्रोणपर्व २७.१४ इत्यादि । सत्स्यपुराण २४८.३५-३६, ब्रह्मपुराण 
३६-३६, वायुपुराण आदि अनेक पुराणों में चारणों के उल्लेख हुए हैं, 
उनको देव साना गया है। कहीं ऋषि और सिद्ध कहा गया है। जैन पुराणों 
में चारणों का मुनि के रूप में उल्लेख मिलता है। दे० झबेरचंद मेघाणी : 

. चारणों अन चारणी साहित्य, अहमदाबाद १९४३ । 

१. राजसभा में सात अंगों का होना आवश्यक माना जाता था. 
द विद्वांसः कवयो भट॒टठा गायकाः: परिहासकाः । 
इतिहास पुराणज्ञाः सभा सप्तांग. संयुता ॥ 
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१. प्रथम वर्ग की रचनाएँ : " भाव धारा की दृष्टि से इन रचनाओं को दो 
वर्गों में पुत: विभाजित किया जा सकता है अजैन रचनाएँ और जैन रचनाएँ । 
अ. अजन रचनाएँ 

इन रचनाओं के दो रूप प्राप्त होते हैं। पहिला रूप अधिक स्वाभाविकता 


लिए हुए है। इस रूप में कथा को या वर्ण्य विषय को अत्यंत सरल ढंग से बिना अधिक 


सजाबट के प्रस्तुत किया गया है। काव्य भार से उसे बोझिल नहीं बनाया गया है। 
इस वर्ग की हिन्दी रचनाओं में वीसलदेव रासो सर्वप्रमुख कृति है। दूसरे वर्ग की 
रचनाओं में निम्न प्रतिनिधि कृतियों को रखा जा सकता है : 
?. पथ्वीराज रासो* चंदवरदाई कृत । 
. वीरसिह देव चरित केशवदास, सं० १६६४ वि०। 
. राजविलास : मानकृत रचना सं० १७३४-१७३७ वि० । 
४. छत्नप्रकाश : गोरेलाल कृत, रचना सं० १७६४ वि० । 
५. जंगनामा : श्रीधर कृत रचना सं० १७६९ वि० । 
. सुजान चरित : सूदन कृत रचना सं० १८०२-१८१० बवि० । 
. हिम्मत वहादुर विरदावली : पद्माकर कृत, र० सं० १८५६ वि० । 
, हम्मीररासों : जोधराज कृत रचना सं० १८८५ बि० । 
. हम्मीरहठ : चन्द्रशेखर कृत र० सं० १९०२ वि० । 
०, करहिया को रायसौ : गृुछाब कवि चतुर्वेदी, र० सं० १८२४वि०*। 
?, भगवंतरासा : सदानंदमिश्र र० सं० १७९२ वि०*। 


हक 


न्प्जं 


2णए (४ &छ <# 


किस #चििफे 





१. केवल उपलब्ध रचनाओं को ही यहाँ लिया गया है, जिनके केवल नाम 
सिलते हैं, कृतियाँ अप्राप्य हैं उनका विशेष उल्लेख आवश्यक नहीं समझा 
गया है । 

२. हिन्दी साहित्य के इतिहासों में खुमाण रासो' का उल्लेख भी मिलता है 
लेकिन वह इतनी प्राचीन रचना प्रतीत नहीं होती । दे० ना० प्र० पत्रिका 
भाग ४, सं० १९९६ में अगरचंद नाहटा का लेख जिसमें उन्होंने इस कंति 
को बहुत पीछे की सिद्ध किया है। इसी प्रकार की अस्थिर रूप वाली कृति 
'आल्हुलंड' है । इन कृतियों के विषय में, इनका कोई रूप निश्चित न 
होने के कारण, यहाँ चर्चा नहीं की गई है । 

३. ना० प्र० प० भाग १०, १९८६, पृ० २७१-२८९ । 

४. वहीं भाग ५, १९८१, पु० १०३-३१ । 


श्श्ड प्राकृत-अपझा श॒ साहित्य 
१२. कायमरासा : जान कवि कृत ) । 
फूटकर संग्रह : शिवराज भूषण--भूषणक्रृत । 
ऊपर की सभी रचनाओं में प्रबन्धात्मकता है। चरित नायक प्राय: ऐतिहासिक 
वीर पुरुष हैं, उनके पराक्रम का अतिशयोक्तित पूर्ण वर्णन है । नानाविध छंदों का 
प्रयोग हुआ है। कुछ असमानताएँ भले हों लेकिन सब क्ृतियों के रूप प्राय: एकसे 
ही हैं। वर्णन के ढंग आदि प्रतिभा के अनुकूल भिन्न हैं, अन्यथा प्रकार में अन्तर 
नहीं है । 
आ. जेन रचनाएं : 
हिन्दी (ब्रज) में अनेक रास नामक जेन कवियों की कृतियाँ मिलती हैं जिनमें 
'काव्यत्व अपेक्षाकृत कम मिलता है किन्तु काव्यरूप उपर्युक्त कृतियों में वीसलदेव 
रासो आदि के समान है । अन्तर इतना है कि अनेक कवियों ने किसी राजा या 
योद्धा की वीरता को या यहशगान को ही अपनी क्ृतियों का विषय बनाया है, जैन 
कवियों ने किसी धार्िक व्यक्ति या ब्रतादि की कथाओं को अपनी क्ृतियों में प्रधान- 
तया स्थान दिया है । काव्यसौन्दर्य को छोड़कर काव्य परंपरा को समझने के लिए 
इन क्ृतियों का भी महत्व है, इस प्रकार की कुछ क्ृतियों का यहाँ उल्लेख करना 
उचित होगा : क्‍ 
जंबूस्वामीरास की रचना धर्मसूरिने सं० १२६६ में, * गोतमरासा की सं ० 
१४१२ में उदयवंत, श्वेताम्बर साधु, ने,3 संघपति समरशाह के जीवन से संबंधित 
'समराशाह रास' की रचना अंबदेव ने सं० १३७१ में की ।< सार सिखामनरास 
सं० १५४८, त्रेपनक्रियारास १६८४ वि ०, अंजनासुंदरीरास तपागच्छीय महानंद- 
कृत सं० १६६१, यशोधररास सोमकीतिकृत सं ० १६००, श्रुतपंचमी रास पृथ्वीपाल 


राजस्थान भारती में अगरचंद नाहुठ। का लेख जानकवि पर । 
२. प्राचीन गूर्जर काव्य संग्रह, बड़ौदा १९२० पु० ४१-४६ । संपादकों ने इस 
संग्रह में संग्रहीत रचनाओं को प्राचीन गुजराती कहा है किन्तु कुछ के 
व्याकरण की रूपरेखा देखने से सुविधा के साथ इनको वीसलदेवरासो के 
साथ रखा जा सकता है। जेनों द्वारा रचित परिवर्ततयगीन भाषा 
साहित्य में बहुत साम्य है। काव्य परंपरा की दृष्टि से तो यह एक ही' 
घारा है। 
३. दे० हिन्दी जन साहित्य का संक्षिप्त इतिहास, कामता प्रसाद जेन, पु० ६५ । 
४. पश्रा० गू० का० स० पृू० २७-३८ । 


न्च्च्ि 
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कृत सं० १६९२, सोलह कारण ब्रत रास भी इसी प्रकार की रचनाएँ हैं।* तथा 
' तेमिजिनेश्वररास की रचना सं० १६१५ वि० कडवकबद्ध पश्चिमी हिन्दी में हुई 
है । श्रावकाचार रास की भट्टारक प्रतापकीति ने स० १५७४ में रचना की । 
विक्रम की सत्रहवीं शती के पूर्वाद्ध में ब्रह्मचारी रायमल्ल ने कडवकबद्ध परदवण- 
रास” सीलसुदर्शनरास' तथा श्रीपाल रास” की रचना की । सम्यकत्वरास' और 
यशोधररास' की रचना सत्रहवीं शती में जिनदास ने की । धर्म रासों की रचना 
सं० १७२३ में अचलकीति ने की, इसके अतिरिक्त श्रीपति का रत्तपालरास 
सं० १७३०, तथा आदिपुराणरास की प्रतियाँ भी मिलती हैं ।* 
इन समस्त जैन रास रचनाओं में एक विचित्र समानता है । सभी कृतियाँ 
आकार में लघ॒ हैं। इनमें से कुछ रचनाओं में छंदों की संख्या भी दी गई हैं। यथा, 
प्रद्यम्न रास में इस प्रकार छंद संख्या दी है :-- 
हो कडवा एक्सो अधिक पंचांण, हो रासरहस परदमन वषाणों 
-प्रयुम्न रास की हस्तलिखित प्रति से । 
उपर्युक्त उद्धृत पंक्ति के समान दो और पंक्तियाँ मिलाकर एक कड़वा प्रस्तुत 
कृति में माना गया है । अन्य जैन रास कृतियों का आकार प्राय: इतना ही बड़ा 
है। इन जेन रास कृतियों में किसी गंभीर विषय या सिद्धान्त का विवेचन नहीं 
है और न युद्ध, रोद, वीभत्स के गंभीर प्रसंग ही हैं। शांत, श्ंगार और त्यागपूर्ण 
उत्साह के प्रसंग उनमें मिलते हैं। जो विषय अपभ्य श॒ जैन चरित काव्यों में मिलते 
हैं उन्हीं को सरल ढंग से इन क्वृतियों में प्रस्तुत किया है । सभी चरित पौराणिक 
हैं, या सभी रास हृतियों में व्रत कथाएँ हैं ऐसी बात नहीं है । दानशील व्यक्तियों 
के चरित्रों को भी रास रचनाओं में स्थान मिला है। समराशाह रास में शत्रुअुजय 
तीथ के उद्धारक समराशाह सेठ की दानवीरता का चित्रण है । इन समस्त जैन 
कृतियों की एक अन्य विशेषता है, छंदों के प्रयोग की । चौपाई, दोहा, छप्पय के 
प्रयोग तो मिलते हैं । इनके अतिरिक्‍त देशी लोकप्रचलित गेय छंदों का प्रयोग इन 
कृतियों में अधिकता से हुआ है । जिस प्रकार प्राकृत और अपभ् श में रचना करके 
जे न कवियों ने अपने आपको छोकभाषां, जनरुचि के समीप रखा उसी प्रकार इन _ 


१. हिं० जें० सा० सं० इ० ऋरमशः पृ० ३५, ६७-६८, १३५, १०८, ११०, 
१३१५, १३५, १४० । 

२. लेखक इत समस्त कृतियों के अध्ययन के लिए आमेर शास्त्र भंडार जयपुर 
का कृतज्ञ है । द 
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रास कृतियों में देशी, ढाल, जकड़ी छंदों का प्रयोग करके लोकरुचि की ओर ध्यान 
दिया है।' काव्य रूप की दृष्टि से जैन रचनाओं की श्रेणी में वीसलदेव रासो आता 
है । अन्य रास नामान्त कृतियाँ कृत्रिम साहित्यिक वातावरण से ओततप्रोत हैं । 
डिगल में रचित इस प्रकार के काव्यरूपों के उदाहरण छन्‍्द राउ जइतसीरउ'* 
तथा वचनिका रतन सिंघ री-3 हैं। राणा रासो, विजयपाल रासो” आदि कृतियाँ 
इस प्रकार के अन्य उदाहरण हो सकते हैं। पिगल अजैन कृतियों और डिगलू की 
इन कृतियों में असमानता की अपेक्षा समानताएँ अधिक हैं। दोनों ही वर्ग की क्ृतियों 
की रचना प्रायः आश्रयदाता ऐतिहासिक पात्रों को आधार बनाकर हुईं है, और 
उन्हीं को केंद्र बनाकर और अन्य कथाएँ आई हैं । राजाओं के पूर्वजों की प्रशंसा 
आदि प्राय: एक सी शैली में मिलती हैं। इन कृतियों में एक ही प्रकार के छंदों का 
प्रयोग किया गया है। काव्य के शास्त्रीय पक्ष पर इनके रचयिता कवियों की दृष्टि 
निश्चित ही बराबर रही है । 
तीसरे वर्ग की प्राचीन गुजराती रास रचनाओं का भी संक्षेप में उल्लेख किया 
जा सकता है सबसे प्राचीन गुजराती रास कृति शालिभद्र सूरिकृत, सं० १२४१ 
में रचित, भरतेदवर बाहुबलि रास" है। इसमें ऋषभ के पुत्र भरतेश्वर और बाहु- 


१. आगे छंदों के अध्याय में इसका विशेष विवेचन किया गया है। 

२. बिव्लियोथेका इंडिया सें डा० एल० पी० तेसीतोरी द्वारा संपादित होकर 
प्रकाशित, कलकत्ता १९२० ।-कृति में रचयिता वारण विठ नगराजीत 
ने अपने आश्रयदाता बीकानेर के राउ जैतसी की कामरान के ऊपर विजय 
का वर्गन ओर प्रशंसा की है । इसी विषय से संबंधित अन्य कृतियों की 
भी डिंगल में रचना हुई है। दे० वही भूमिका पृ० १० .और आगे । छन्द 

. राउ० का रचनाकाल सं० १५९८ के लूगभग है। | 

३. डा० तेसीतोरी हारा संपादित, बि० इं० कलकत्ता १९१७ । गद्य, पद्यमयी 

इस रचना में जगसाल ने रतलाम के राजा रततनासह की उज्जेन के यद्ध 

में वीरतापूर्ण मृत्यु का यद्य गाया है। घठना सं० १७१५ की है। 

दे० राजस्थानी साहित्य की रूप रेखा पृ० ६५। कृति में ऐतिहासिक तथ्यों 

. का सहारा लिया गया है । द 

५. दे० वही पृ० ४१ करौली के राजा विजयपाल से संबंधित एंतिहासिक 
आधार को लेकर कृति की रचना हुई है । 

६- भारतीय विद्या भवन बंबई, १९९७ वि० संपा० मुनि जिनविजय । 
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काव्य के रूपों पर प्रभाव * झडछ 


बलि की पौराणिक कथा को सरल गुजराती में वणित किया है। वस्तु, चौपई, 
चौपाई, रास, दोहा आदि छंदों का कृति में प्रयोग हुआ है। कुछ रास क्ृतियाँ प्राचीन- 
गूर्जर काव्य संग्रह में संकलित की गई मिलती हैं। महेन्द्रसूरि के शिष्य धर्म द्वारा 
सं० १२६६ में रचित जंबूस्वामीरास* का पीछे संकेत किया गया है । कृति में जंबू 
की चरित्रविषयक दुृढ़ता की परीक्षा का चित्रण है। प्रभव चोर अनेक प्रकार के 
तक देकर जंब्‌ के हृदय में संसार के प्रति अनुराग उत्पन्न कराना चाहता था किन्तु 
वह स्वयं प्रभावित होकर विरक्‍्त हो जाता है। छोक प्रचलित" छंदों का कृति 
में प्रयोग हुआ है। दूसरी लूघु कृति सं० १२८८ में रचित विजयसेनसूरि रचित 
रवंतगिरिरासु3 है जिसमें रेवंत पर्वत की प्रशंसा की गई है क्योंकि वहाँ जिनेश्वर 
का मंदिर है। कृति चार कडवकों में विभकत है । दोहे के अतिरिक्त अन्य छंद देशी 
हैं। सप्तक्षेत्रि रासु/ १३२७ वि० किसी अज्ञात कवि की रचना है, उसमें १२ 
व्रत और सात क्षेत्रों का साम्प्रदायिक दृष्टि से वर्णन है। द्विपदी, चौपाई, रोला आदि 
छंदों के प्रयोग हुए हैं । गुजराती में १८वीं शती तक रास कृतियों की रचना होती 
रही और इस प्रकार गुजराती में यह धारा अविच्छिन्न रूप से मिलती है ।* फागु, 
बारहमासा, चर्चरी तथा रास रचनाएँ विषय, आकार, शैली आदि की दृष्टि से 
एक ही वर्ग में रखी जा सकती हैं। धारमिक उपदेश अपेक्षाकृत रास रचनाओं में 
अधिक स्पष्ट रहता है। इन रास रचनाओं में छंदों के प्रयोगों में बड़ी प्रगति मिलती 
है। जैन हिन्दी और गुजराती रास रचनाएँ इस दृष्टि से और भावधारा की दृष्टि 
से एक दूसरे से बहुत मिलती हैं। देशी, ढाल, ठवणि, भास, त्रोटक, दृहर, छप्पय 


१. कृति का नास जंबूसासिचरिय' है, किन्तु अन्त में जंबूस्वामिरास' मिलता 
है। दे० प्रा० गु० का० सं०्पृ० ४६९। 

२. भास, ठवणि छंदों के शीर्षक हैं। यह छंद छंदद्ञास्त्र के ग्रंथों में नहीं मिलते । 
दे० आगे छंदों का अध्याय । 

३. वही, १० १ और आगे । 

४. प्रा० गु० काव्य में कछलीरास, पेथडरास आदि और रास हैं। अन्य अनेक 
रास रचनायें निम्न कृतियों में संग्रहीत हैं। ऐतिहासिक रास संग्रह भाग 
४, भावनगर, श्री जेन रास संग्रह भाग प्रथम, अहमदाबाद, १९३० । 
हिन्दी गुजराती मिश्रित कुछ रास कृतियां ऐतिहासिक जन काव्य संग्रह 

'सें भी संग्रहीत हैं कलकत्ता १९९४ वि०। और भी दे० मो० द० देसाई, 

जैन गूर्जर कवियों भाग १-२, बंबई, १९२६, श्श३१ई०। 


श्१८ प्राकृत-अप भ्रंश साहित्य 


इत्यादि छंद इन रचनाओं के परिचित छंद हैं। सभी कृतियाँ एक प्रकार के खंड 
काव्य हैं। किसी व्यक्ति का पूरा चरित्र इन रचनाओं में वरणित नहीं मिलता है 
अपितु जीवन का कोई एक विशेष आकर्षक पक्ष ही रास रचनाओं के लिए चुना 
जाता है । ' 

अजैन हिन्दी रास तथा तत्तुल्य अन्य वीर चरितात्मक रचनाओं और जैन रास 
रचनाओं में बहुत बड़ी असमानता है उनकी विभिन्न रूपरेखा ओं की। प्रथम में 
से क रहिया को रायसों तथा भगवंत रायसा आदि कुछ कृतियों को छोड़कर सब में 
कथा नायकों की पूर्ण कथा कही गई है। लंबी लंबी वर्णन सूचियाँ मिलती हैं, भाषा 
का बनावटी रूप मिलता है? और प्रायः छंदाशास्त्रियों द्वारा अनुमोदित छंदों के 
प्रयोग मिलते हैं। प्रबन्धात्मकता लाने का पूरा प्रयत्न किया गया है। वीसलदेव 
रासो इन रचनाओं से मेल न खाकर जैन रास रचनाओं के समान है। प्रेम का कोमल 
प्रसंग उसमें मिलता है, सरल प्रयासहीन भाषाशैली और देशी छंदों का प्रयोग 
हुआ है। 

रास नामक काव्यरूप के उपलब्ध इतिहास पर यहाँ संक्षेप में विचार कर 
लेना अनुपयुक्त न होगा । रास का सबसे प्राचीन निश्चित उल्लेख बाण (वि० 
आठवीं शी ) ने हर्ष चरित में किया है । बाण के उल्लेखों से रासक के मंडलाकार 
नृत्त तथा अश्लील पदों का गान होने की सूचना मिलती है।* इसी प्रकार का एक 
उल्लेख उद्योतनसूरि रचित क्ृवलयमालाकथा (८वीं शती ई०) में भी मिलता 
है जिसमें रास के नृत्त से संबंधित होने का संकेत किया गया है, जिसमें स्त्रियाँ भी 
रहती थीं ।) जैन कवि वीर ने अपनी अपभ्र शक्ति जंबूस्वामीचरित (रचना कारू 





१, चारणों की भाषा आदि सीखने का अभ्यास करना पड़ता था इसी कारण 
अठारहवोीं शरती के कवियों की कृतियों में भी भाषा प्राचीव सी दिखती 
है । दे० छंद राउजइतसीरउ, भूसिका पु० १२। तथा सुजान चरित आदि 
कृतियों की भाषा देखी जा सकती' है, जानबझ कर प्राचीनता का आवरण 

. पहनाया है।... क्‍ 

२. सावते इव रासकमंडले : पु० १३०, तथा कर्णामृतान्यइलीलरासकपदानि, 
पृ० १३२, निर्णयसागर १९३७ ई० । 

३- जहातेण केवलिणा अरण्णं पएसिऊण पंच चोरसयाईं रासणचचणच्छलेन. 

रासयस्सि. जइलव्भइ जुअती सत्यउ । ः 
चच्चरीए संबोहियाईं : _ अप० का० त्रयी की भूमिका में उद्धत । 


काव्य के रूपों पर प्रभाव २१९ 


सं० १०७६ वि० ) में रासक के गेय काव्य रचना होने का उल्लेख किया है। चर्चरी 
ओर रास दोनों गाए जाते थे। ? अंबादेवीरास नामक रचना का जिन सेवकों द्वारा 
नृत्त किया जाता था ।३ भारतेश्वर बाहुबलि रास तथा वीसलदेव रासों में उन 
रचनाओं के नृत्तनाटथ होने का स्पष्ट उल्लेख किया गया है, भारतेश्वर बाहुबलि 
रास में रास छंद में कृति की रचना करने का उल्लेख हुआ है जिसे जनमन को आनंद 
देने वाला कहा गया है।* और वीसल देव रासो में तो कृति को नृत्त गीत में अभिनय 
करने के लिए स्पष्ट निर्देशन भी दिए हैं। कदाचित्‌ अजेन होने के कारण झेखक 
इस प्रकार की शंगारपरक ऐहिकता मूलक रचना करने के लिए अधिक मुक्त 
था। राजमती और वीसलदेव की इस मनोरम सुखान्त प्रेमकथा को कवि ने बार- 
बार रस से पूर्ण कहा है,3 नृत्त करके रचना को रसास्वादन के योग्य बनाने के 
लिए कवि का निर्देश इस प्रकार है : 

गावणहार मांडद और गाई रास कह यह वंसली वाई। 

ताल कई समचइ घृंघरी . . . . . «५ ५» ++«+- 

मांहिली मांडली छीदा होइ, बारली सांडली सांघणा । 

रास प्रगास ईणी विध होइ । 
बीसल० १. ११ 

गानेवाला गावें और सब ठीक रखे, बाँसुरी बजाकर रास करना चाहिये, घुंघरु 
ताल सम के अनुसार बजना चाहिये, अं दर का मंडल सघन हो न, बाहर की 
मंडली सघन हो । इस प्र कार रास का प्रकाश होता है । नृत्त के अनुकूल वीसल- 
देव रासों का रूप सरल, सरस और लरघु है, एक बैठक में ही पूरे रास का प्रदर्शन 
समाप्त हो जाता होगा इसीसे आकार की रूघुता पर रचयिता ध्यान देते होंगे । 


२१. चंचरिय वंधि विरइउठ सरसु, गाइज्जद संतिउ तारु जसु । 
नच्चिज्जद जिणपयसेवर्याह, किउ रासउ अंबादेवर्याहि । 
संधि १ जंबस्वासिचरिउ की हस्तलिखित प्रति से । 
२. हुँ हिंव पभणिस्‌ रासह छंदिहि, त॑ं जनसनहर गन आपणांदिहि, सा० रा० 
पद्य ३ । 
पद्य ३। तथा कीच ए तीणि चरितु, भरहन रंसर राउ रास छंदि ए, वही, _ 
पद्च २०२ ॥ 
३. यथा नाल्‍्हू रसायण रसभरिगाई, १.३ आदि । 
४. और भी संडली के उल्लेख मिलते हैं १.६, १.८ इत्यादि ।. 


२३० प्राकृत-अपश्रंद् साहित्य 


अन्य रास क्ृतियों में भी ऐसे उल्लेख मिलते हैं) जिनके आधार पर यह पर्याप्त 
दुढ़ता के साथ कहा जा सकता है कि प्रारंभ में रास-काव्य-कृतियों की रचना 
व॒त्त और गान को ध्यान में रख कर की जाती थी । जैन कवियों द्वारा रचित 
अनेक रास कृृतियों में बहुत मुक्त और हल्का वातावरण मिलता है केवल उसे 
किसी धार्मिक व्यक्ति या पर्व से संबंधित कर दिया गया है और इसके सहारे 
जगत्‌ के सरस पक्ष को ग्रहण किया है । वीसलदेव रासो के रचयिता के सामने 
ऐसा कोई धामिक प्रतिबन्ध नहीं था अतः उसमें रचयिता को धार्मिक दृष्टिकोण 
रखने की आवश्यकता ही नहीं पड़ी । 

यहाँ रासक के संबंध में नाट्य संगीत, छंद समीक्षाज्ास्त्रियों की भी साक्ष्य 
को देख लेना चाहिए। रूपकों के अतिरिक्त उपरूपकों का भी अस्तित्व बहुत पहिले 
से था, किन्तु नाट्याचार्यों के एक वर्ग ने उनका शास्त्र में उल्लेख नहीं किया । 
नृत्यप्रधान इन उपरूपकों का धनंजय (१० वीं शती ई० ) ने भी कदाचित्‌ जान- 
बूझ कर उल्लेख नहीं किया होगा। अन्य अनेक लेखकों को, जैसा कि ऊपर के 
विवेचन से स्पष्ट होगा, रासक के अस्तित्व का पता था किन्तु नाट्य समीक्षकों 
को पता न हो यह आश्चर्य की बात है | सबसे पहिले अभिनवगृप्त ने अनेक 
उपरूपकों के अस्तित्व की सूचना दी है । उन्होंने किसी प्राचीन-आचार्य-परंपरा 
से उपरूपक संबंधी सूचना को ग्रहण किया है जैसा कि उनके तदुक्तं चिरत्तनेः 
शब्दों से प्रकट होता है। अभिनवगुप्त (१००० ई०) ने भरत के नाट्यशास्त्र 
की टीका में किसी प्राचीन आचाये को उद्धृत करते हुए डोम्बिका, उद्धत, मसृण, 





१. सप्तक्षेत्रिरासु में तालारस, लकुटारस (तालरास, लकुटरास) का उल्लेख 
है, प्रा० गु० का० सं० पृ० ५२, तथा आपणा कवियों प० १९४ तथा पेथड 
रास में जिन मन्दिर में तालमेल' में रास 'रसण' करने का उल्लेख है । 
रास रसेवउ जिणभुवणि तालमेल ठवि पाउ । वही एपेंडिक्स, पृ० २४। 
इस रास के अन्तिम छंदों में नृत्य और गीत के उल्लेख है और छंद की लूय 
आदि गेय हैं, वही पृ० २९-३० । क्‍ 

 रंवंतगिरिरासु ( १९८८ सं० ) में भी रंगिहि ए रमह जो रास कहा है, 
बही प्‌ ० ७.२० ।  ) 
लक्ष्मणगणि ( ११४३ ई० ) ने किवि उत्तालतालाउलं रासयं--कुछ 
. ऊंची तालों-तालियों से आकूल रासक हैँ--कहा है। आपणा कविओ, के ० 
का० ग्ञास्त्री, अहमदाबाद, पु० ९०४२ पृ० १४७ । 


काव्य के रूपों पर प्रभाव क्‍ २२ १ 


प्रेरण, रामाक्नीडक, रासक, हल्लीसक आदि नृत्यभेदों का उल्लेख तथा लक्षण 
दिए हैं। इनमें से हल्लीसक और रासक के लक्षण इस प्रकार हैं. . . .मंडलाकार 
नृत्त को हल्‍्लीसक कहते हैं जिसमें एक ही नेता होता है जिस प्रकार गोपियाँ 
में कृष्ण, और रासक में चित्र, ताल, लय से युक्त अनेक नर्तक नर्तकियाँ रहती 
हैं, जिनकी संख्या ६४ तक हो सकती है | इसके मसृण और उद्धत दो प्रकार 
होते हैं ? ” आगे रासक और नाट्यरासक* दो भेंदों का उल्लेख मिलता है और 
रासक के अंतर्गत चर्चरी' आदि को भी रखा गया हैई । सभी इस बात में एक 
मत हैं कि यह नृत्यप्रधान उपरूपक अनेक नतंक नर्तकियों की सहायता से अभिनीत 
होता था | अभिनवगुप्त के उद्धरण के अनुसार उसके विषय के अनुसार ही भेद 
हो सकते थे, एक मसृण जिसमें सुकुमार विषयों श्वृंगारादि रसों से युक्त विषयों 
के समावेश की कल्पना की जा सकती है और दूसरा उद्धत (कठोर) जिसमें वीर- 
रसात्मक विषय रहते होंगे । बाण के उल्लेख में रासक के मंडलाकार नृत्य होने 
की सूचना पीछे देख चुके हैं। इनके आधार पर दो प्रकार की रासक रचनाओं 
की सहज कल्पना की जा सकती है एक कोमल विषयों से संबंधित और दूसरी 
कठोर विषयों से संबंधित रचनाओं की । फलस्वरूप वीररसात्मक और श्ूंगारात्मक 
या शाँतभाव प्रधान धाराएँ मिलती हैं । 

संगीत शास्त्र की कृतियों में से संगीत र॒त्नाकर (१२०० ई० ) में एक प्रकार 
के तृत्य को रासक कहा है, छंदशास्त्र की कृतियों में, अपभ्र श॒ के अनेक मात्रिक 
छंदों का नाम रास, रासक, रासावरूय मिलता हैं” । और इनमें से कुछ छंदों 





१. नाट्यश्ास्त्र, बड़ोदा संस्करण : 
ह संडलेन तु यन्ृत्त हल्लीसकमितिस्सृतम्‌ । 
एकस्तत्र तु नेता स्थाद्योपस्त्रीणां यथा हरिः ॥ 
अनेकनतेकी योज्यं चित्रताललयान्वितम्‌ । 
आचतुष्षष्टियुगलाद्रासक ससृणोद्धतम्‌ ॥ --पृ० १८३ । 
२. भोज (श्यृंगार प्रकाश), शारदातनय (भाव प्रकाशन) और विश्वनाथ ने 
इन भेदों का उल्लेख किया है । 
हैं, दे० भावप्रकाशन पृ० २६४.१० । 
४. आपणा कविओशो पृ० १४७ । 
५. समचतुष्पदी--कुसुम रासक, छंदोनुशासन ५.१५, विश्वम रासक, छंदो० 
५.१४, दुर्दुर रासक, यही, ५.१०, आमोद रासक, वही, ५.११, रासक, 
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का रासक क्ृतियों में प्रयोग भी हुआ है! । यह सभी समचतुष्पदी या अर्धसम- 
चतुष्पदी वर्ग के छंद हैं। इन छंदों के जो उदाहरण छंदशास्त्रियों ने दिए हैं उनमें 
से कुछ में कृष्ण और गोपियों की रास क्रीड़ा के संकेत हैं । इन उल्लेखों से 
यह निष्कर्ष निकल सकता है कि रासक रचनाएँ रासक छंदबद्ध होती होंगी, जेसा 
कि भारतेश्वर बाहुबलि रास' जैसी कुछ कृतियों में संकेत भी किए गए हैं । इन 
छंदों में से बहुत से छोक में पर्याप्त प्रचलित रहे होंगे जैसा कि छंदग्रंथों में प्राप्त 
कुछ छंदों के नामों से प्रतीत होता है ।* पूर्वी वर्ग के प्राकृत वैयाकरण क्रमदीश्वर 
ने रासक और नागर का संबंध बताया है । एकसूत्र में उन्होंने कहा है शेषों नागरे 
रासकादौ' | नागर अपभ्र श में रासकों की रचना होती थी--इतनी सूचना क्रम- 
दीश्वर के इस कथन से मिलती है ।* यह काफी महत्वपूर्ण है। नागर अपभ्य श 
का क्षेत्र पश्चिमी भारत था और वहीं रासकों की रचना का प्राधान्य रहा । 

उपर्युक्त विवेचन से रासो परंपरा पर पर्याप्त प्रकाश पड़ता है । लोक में 
प्रचलित एक प्रकार के वृत्य संगीत को ही आधार मानकर इस सुंदर काव्य धारा 
का विकास हुआ और इसके कई रूप हो गए । एक रूप परिष्कृत होकर अधिक 
पांडित्यपूर्ण होगया जो डिगल-और पिंगल की रचनाओं में विकसित हुआ जिसका 
विकास रास नृत्य के उद्धत रूप से हुआ कहा जा सकता है।* दूसरे मसृण रूप 


वही ५.३, तथा स्वयंभ्‌ छंद ८.५०, अवतंसक रासक, छंदो० ५.५, कुन्द 
रासक , वही, ५.६, कोकिल रासक, वही, ५.९, विदुम रासक, वही, ५.१२, 
सेघ रासक, वही ५.१३, रास, वृत्ति जातिसमुच्चय, ४.८५, रासावलूय, 
छंदो० ५.२६, कविदर्षण २.२५, रासक, वृत्तिजाति० ३.२८ । अर्ध सम- 
चतुष्पदी रास, छंदो० ५.१६, ६:१९.९, स्वयंभू० ६-१४ । रासाकुलं, 
छंदकोश, २९, ज० यू० बं० भाग २, खंड ३ । 

१. संदेशरासक में आधे से अधिक छंद रासक वर्ग के छंद हैं । 

२. छंदो० में ६.१९.९ में एक रास वर्ग के छंद का नास रावणहस्त है। 
राजपूतान में एक वाद्य यंत्र का नाम भी रावणहत्ता है जिसको बजाकर 
गाते हैं। उसी के साथ गाए जाने के कारण कदाचित्‌ छंद का नाम रावण 
हस्तक पड़ा होगा । द 

३. ले ग्रामेरिएं प्राक्नतसू, पु० १४३। 

४. बुन्देलखंड में यह रूप मौखिक परंपरा में अभी भी वर्तमान है, पुराने वीरों 
के कथानकों को लेकर अनेक राछड़ा ( रासड़ा ) अभी भी सुने जाते हैं। 
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की कई शाखाएं हुईं । कुछ लोक में प्रचलित हुईं कुछ कोमल काव्य के रूप में 
विकसित हुई ) किन्तु लोकरुचि के अधिक समीप यही रूप रहा । अनेक जैन रास- 
क्ृतियाँ और वीसलदेव रासो इस धारा के उदाहरण कहे जा सकते हैं । 

इन दोनों काव्यरूपकों का पूर्ववर्तीरूप अपभ्र श॒ साहित्य में मिल जाता है । 
रास नामक कुछ कृृतियों के तो केवल उल्लेख मात्र मिलते हैं किन्तु इनके नामो- 
ल्लेखों से इतना अनुमान तो छगाया ही जा सकता है कि रास परंपरा काफी 
पहिले काव्यक्षेत्र में प्रतिष्ठित हो चुकी थी । दो' रचनाएं उपदेशरसायनरास तथा 
संदेशरासक उपलब्ध हें । प्रथम कृति में अत्यंत सहज शैली में कुगुरु निदा, सुगुरु 
स्तुति जेसे सरस प्रसंग हैं। ८० पद्धडिका छंद की' इस कृति के टीकाकार ने इसके 
गेय रचना होने का संकेत किया है । 


अन्न पद्चडिकाबन्धे मात्रा षोडश पेदिगाः 
अय॑ सर्वेष रागेषु गीयते गीतिकोबिदे: । उप० प्रारंभ । 
प्रत्येक पाद- में सोलह मात्रा युक्त पद्धडिया छंद-बद्ध यह रचना गीतकोविदों 
द्वारा किसी भी राग में गाई जा सकती है । दोहा छोड़ कर तुलसी की २० 
चौपाइयों के बराबर संपूर्ण कृति का आकार है। संपूर्ण कृति में एक ही छंद का 
प्रयोग हुआ है। काव्य चमत्कार या शास्त्रीय पक्ष से दूर आडंबरहीन शैली में 
कृति की रचना हुई है। नृत्तगेय पक्ष पर दृष्टि रहने के कारण इस प्रकार की 
कृतियों का आकार बड़ा हो ही नहीं सकता था। इस रास रूप का प्रतिनिधित्व 
सभी जैन रास रचनाएं तथा वीसलदेव रासो करते हैं। वीसलदेव' रासो का आकार, 
विषयनिरूपण दौली, सरल कथा पक्ष, एक छंद का प्रयोग सभी उसे उपदेशरसायन 
रास की श्रेणी में रखने में सहायक सिद्ध होते हैं। जेन कवि की रचना होने के 
कारण उपदेद्० शांत रस प्रधान रचना है । 
संदेश रासक में भी वीसलदेव रासो की राजमती के समान एक वियुक्ता 
नायिका का संदेश है। दोनों ही कृतियों में एक सी ही संवेदना मूलक भावना 
है। संदेश रासक में काव्य चमत्कार अधिक है, वीसलूदेवरासो में सहज ढंग मिलता 


१. लोक में इस धारा का प्रतिनिधि रूप रासलीला में मिलता है । कृष्ण को 
रासकीड़ा के संबंध में श्री मद्भागवत के रासपंचाध्यायी प्रसंग में तथा 
विष्णुपुराण के हल्लीसक्रीड़ा प्रसंग में उल्लेख हुए हैं । श्रीमद्भागवत्‌ के 
टीकाकार श्रीधर ने परस्पर हाथ पकड़ कर स्त्रियों के साथ मंडली रूप में 

नृत्य विनोद को रास कहा है । 
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है। छंदों का वेभव संदेश रासक की दूसरी भिन्न विशेषता है और इस दृष्टि से 
उसे पृथ्वीराजरासो, सुजान चरित आदि 'रचनाओं का पूर्वरूप कह सकते हैं । 
संदेशरासक के एकतिहाई से अधिक भाग में रासा या रासक छंद का प्रयोग हुआ 
है | संदेशरासक में भी रासक रचनाओं के गाए जाने के उल्लेख मिलते हैं ।* 
रास परंपरा की कई विशेषताएँ इस क्ृति में इस प्रकार विद्यमान हैं । 

अपभ्र श-रास-परंपरा की इन दो रचनाओं को” ध्यान में रख कर हिंदी 
रास या चारण काव्यधारा के संबंध में निम्न निष्कर्ष पर पहुँचते हैं। अपभ्यश रास 
रचनाओं की लोकप्रियता के फलस्वरूप हिंदी में यह धारा प्रवाहित हुई । हिंदी 
के कुछ कवियों ने आगे चलकर आश्रयदाताओं से संबंधित चरित कावब्यों को 
रास या रासो नाम दिया । जैसा कि ऊपर रास के संबंध में विवेचन किया गया है, 
उसको ध्यान में रखकर इस साहित्य की परीक्षा करने पर दो वर्ग स्पष्ट दिखते 
हैं । एक वर्ग है वास्तव में रास, रासक रचनाओं का जिसके अंतर्गत नृत्य गेय 
रचनाएं आवेंगी । रास रचताओं का प्रारंभ बाणादि के उल्लेखों के आधार पर 
सातवीं या आठवीं शती मान सकते हैं। कौमुदी महोत्सव, मदनोत्सव जैसे अवसरों 
के समान ही अन्य अवसरों पर रास, चर्चरी, फागु आदि के भी गान जनता 
में, राजसभाजओं में होते होंगे । रास और च्चरी और फागु तीनों ही नामों से 
* अपभ्रश ओर प्राचीन गुजराती में रचनाएं मिलती हैं। हिन्दी में वीसले व रासो 
इसी प्रकार की रचना है। इस प्रकार की रचनाओं का ककतक काल रहा उसका 
अनुमान अन्य रास नामान्‍्त रचनाओं से रूगाया जा सकता है। आगे चलकर 
रास न दृश्य-नृत्य-काव्य के क्षेत्र से निकलकर श्रव्य काव्य के क्षेत्र में प्रतिष्ठा प्राप्त 
की । रास-नृत्यं, चर्चरी-तृत्य के साथ जो काव्यात्मक रूप था उसका कदाचित 
कुछ परिवर्तित परिस्थितियों के कारण स्वरूप भुला दिया गया । फागु आदि का 
काव्यरस से हीन रूप चलता रहा । काव्य में भी इस परंपरा के वास्तविक स्वरूप 
को भूलकर कवि लोग राजाओं के चरितों की रचना करने लगे, यह चारण काव्य 





१. दे० १.४, २.४३ । 

२. प्राकृत अपरश सें आश्रयदाताओं की प्रशंसा में अन्य काव्यों की भी रचना 
हुई है । कीतिलता को इस प्रकार कौ रचनाओं का एक अन्तिम स्मारक 
साना जा सकता है। सब कुछ सिलाकर देखने से कुमारपाल 
प्रतिबोध जेसी रचनाओं में भी कुछ कुछ ऐसा ही वातावरण मिंल 
सकता है । है 
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का दूसरा रूप है | पृथ्वीराज रासो, ? राजविछास आदि समस्त रचनाएं एक प्रकार 
के प्रबंधात्मक चरित काव्य हैं और रास परंपरा में वे नहीं आते । आश्रयदाता 
राजाओं के वंशों की प्रशंसा, उतका यश, शौये वर्णन इन कृतियों के प्रधान विषय 
हैं, जबकि उपदेशरसायन रास, भरतेश्वर बाहुबलिरास, तथा रास कृतियों में यह 
सब कुछ नहीं मिलता । चारण काव्य के इस दूसरें काव्य रूप पर अपभ्रश के 
चरित काव्यों का प्रभाव है। यह प्रभाव जहाँ तक काव्य के वाह्यरूप का प्रश्न 
है वहीं तक है । विषय और उसके निर्वाह की प्रेरणा इन काव्यों के रचयिताओं 
को बाहर से नहीं मिली । वह आश्रयदाता के व्यक्तित्व के प्रभावरूप प्राप्त हुई । 
छंदों का प्रयोग आदि का इस रूप के लिए प्रयोग अपभ्र श की कृतियों के रूप 
में इन कवियों के सामने अवश्य था और उसे इन्होंने अपनाया । 
निष्कर्षरूप मेंकहा जा सकता है कि चारण काव्य की दो धाराएं मिलती हैं एक 
रास परंपरा, दूसरी वीररसात्मक चरित काव्य परंपरा । दोनों क ही आदि रूप 
अपभ्र श में प्राप्त होते हैं। अत्यंत मनोरम रास परंपरा का प्रवाह साहित्यिक 
धारा के रूप में पंद्रहवीं शती के आगे रुक गया और चरित काव्य धारा अठारहवीं 
शती तक अपनी एकरूपता को लिए हुए प्रवाहित होती रही । पिगल और डिगल 
इस धारा के दोनों ही रूपों में बहुत समानता रही । एक ही प्रकार के वर्णन, 
बली, कृत्रिम भाषा और न्यूनाधिक रूप से एक ही प्रकार के छंद इस धारा के 
कवियों के द्वारा व्यवह्ृत होते रहे । इतिहास और कल्पना का मिश्रण इन सभी 
क्ृतियों में मिलता है । क्‍ 
प्रेमाख्यानक काव्य रूप : हिन्दी साहित्य में सबसे अधिक रूप विविधता 
प्रेमकथाओं में मिलती है । इन कथाओं के अनेक प्रकार और अनेक स्तर हैं । 
विभिन्न उद्देश्यों को सामने रख कर रचना करने के कारण प्रेमकथाओं के रूप 
भिन्न हो गए हैं । कुछ में भावधारा की भिन्नता के कारण अंतर आगया है । 
सभी प्रेमकथाओं में परिचित साहसपूर्ण प्रेमकथाओं को स्थान मिला है, कवियों 


१. पृथ्वीराज रासो का जो प्रकाशित संस्करण है वह बहुत पीछे का है। पृथ्वी- 

..._ राज रासो की जिन हस्तलिखित प्रतियों के विवरण लेखक ने पढ़े हैं 
उनसें से किसी भी एक प्रति का आकार इतना बड़ा नहीं है। सब सामग्री 
की परीक्षा करने पर पृथ्वीराज रासो के मलरूप के समीप पहुँचा जा 
सकता है जो बहुत छोटा होगा और तेरहवीं शती की रचना हो सकती 
है प्रस्तुत लेखक का ऐसा दृढ़ विद्वास है । 
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के अपने व्यक्तित्व के फलस्वरूप उनकी साहित्यिक उत्कृष्टता या न्यूनता में अंतर 
आ गया है। भावधारा की दृष्टि से इन प्रेम कथाओं के मोटे तौरपर दो वर्ग 
किए जा सकते हैं । एक वर्ग में वे रचनाएं रखी जा सकती हैं जिनमें कवियों ने 
जीवन के गंभीर पक्ष का भी ध्यान रखा है और यत्र तत्र आध्यात्मिकता 
को जीवन का महत्व पूर्ण पक्ष समझकर स्थान दिया हे । दूसरे वर्ग में वे 
सभी रचनाएं आती हैं जिनमें प्रेम की परीक्षा कराते हुए अंत में प्रेमी 
प्रेमिका के सुखंपूर्ण संयोग का चित्रण किया गया है। पहिले वर्ग में जायसी 
की पद्मावती और उस वर्ग की अन्य क्ृतियाँ भाती हैं। प्रमुख कृतियाँ इस 
प्रकार हैं । 
मगावती--कुतुबन कृत । 
- पद्मावती--मलिक मुहम्मद जायसी कृत*, रचनाकाल १५२० ई०। 
मधुमालती--मंझन कृत, रचनाकाल १५५२ ई०। 
चित्रावली--उसमान कृत, रचताकारू १६१३ ई० । 
इच्द्रावती--नू रमुहम्मदक्ृत०, रचनाकाल १७४४ ई० । 
पुहुपावती--दुखहरनदास कृत*, रचनाकाल १६६९ ई० । 
इत्यादि ... 

उपयक्त सभी लेखकों ने कल्पित कथाएं ग्रहण की हैं, केवल जायसी' ने 
अपनी क्ृति के उत्तरार्दध में इतिहास के वृत्त को लाकर उपस्थित कर दिया है 
कदाचित प्रेमियों की परीक्षा के लिए जायसी ने कल्पित कथा के साथ ऐतिहासिक 
घटता को मिला दिया है। इन सभी कृतिकारों की अपेक्षा जायसी में कवि प्रतिभा 


१. नागरी प्रचारिणी सभा, खोज रिपोर्ट, १९०० ई०, नोटिस ४ । 

२. संपा० रामचन्द्र शुक्ल, प्रयाग, १९३५ ई० । एक दूसरा संस्करण ग्रियसंन 
ओर सुधाकर द्विवेदी ने तेयार किया था, अभी हाल ही में ड/० लक्ष्मीधरने 
अंग्रेजी! अनुवाद सहित पद्भावती का संपादन किया है । 

३. हस्तलिखित प्रति का विद्वानों ने उल्लेख किया है। कृति का अध्ययन अभी 
तक संभव नहीं हो सका है। दे० चित्रावली की भूमिका, पु० ३-५, वर्मा जी 
ने मंझनकृत इस कृति का थोड़ा सा परिचय दिया है। 

४. संपा० जगन्मोहन वर्मा, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, १९१२ ई०। 

. ५. संपा० द्यामसुन्दरदास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, १९०६ ई० । 
६. ऊझृति को सुंदर हस्तलिखित प्रति नागरी प्रचारिणी सभा, काशी में है। 


है 
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है और काव्य की दृष्टि से पद्मावती सर्वश्रेष्ठ है। प्रबन्धात्मकता भी उसमें 
अधिक है । 

इन क्ृतियों के अतिरिक्त कुछ ऐसी प्रेमकथाएँ भी हैं जो वास्तव में ऐहिकता- 
मूलक हैं जिनका उद्देश्य केवछ एक प्रेमकथा कहना मात्र है किसी प्रकार की अन्य 
व्यजना या ध्वनि प्रस्तुत करना नहीं । बाह्य काव्य रूप की दृष्टि से पद्मावती 
के समान चतुर्भुजदास निगम कायस्थ कृत मधुमालती' है। केवल दोहा छंद का 
ही' जिनमें प्रयोग हुआ है ऐसी प्रेम कथाएँ हैं गणपति कृत माधवानल कामकंदला* 
ओर ढोछा मारूरा दृह् 3 | इन कथाओं के अतिरिक्त अन्य अनेक पौराणिक और 
लोकिक प्रेम कथाएं मिलती हैं, * जैसे सत्यवती कथा, उषा" अनिरुद्ध, नलदमयन्ती* 
कथा तथा पदमतिलक कृत सदेवच्छ चरित तथा सर्देवच्छ सावलिना की चौपाई। 
भद्गसन विरचति दोहाबद्ध चंदनमयलागरी की कथा ।* इनमें से अनेक कथाएं 
काल की सीमाओं का अतिक्रमण करती हुई रूप परिवर्तत के साथ अभी भी लछोक 
में प्रचलित हैं । उदाहरणार्थ सुदैवच्छ (सदयवत्स) सावलिंगा की कथा को डे 





१. हस्तलिखित प्रति के लिए लेखक डा० माता प्रसाद गुप्त और मुनि कान्ति- 
सागर जी का क्ृतज्ञ है । 

२. संपा० एम० आर० मजूमदार, गायकवाड्स ओरिएंटल इन्स्टिट्यूट, बड़ौदा 

१९४२ ई०; कृति में परिशिष्ठ के रूप सें कवि आनन्दधर विरचित 

मसाधवानलाख्यानम्‌! वाचक कुशलाभ रचित साधवानलू कामकन्दला 

चउपई” और कवि दामोदर विरचित 'माधवानलकथा' उद्धत की है । 

अंतिम दो में दृहा, सोरठा, वस्तु, चौपाई, गाहा छंदों के प्रयोग 

हुए हैं । क्‍ 

संपा० राम[सह आदि, नागरी प्र० सभा, काशी, १९९१ घथि०। परिशिष्ट 

में कथा के अन्य रूपान्तर भी दिए हैं । 

हिन्दुस्तानी, भाग ७, १९३७ ई० । 

५. भारथसाह तथा रामदास हारा लिखित । नंददास कृत रूपसेंजरी भी इसी 
प्रकार की कृति है । 

६. जान कवि कृत तथा सूरदास लूूखनवीकृत । 

७. आमेर शास्त्र भंडार जयपुर में लेखक ने कृतियों की हस्तलिखित प्रतियाँ 
देखी थीं । 


नर 


न 


छः 
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सकते हैं। नल और दमयन्‍्ती की प्रेमकथा तथा सुदेवच्छ कथा" की छोकप्रियता 
का उल्लेख संदेशरासक में इस प्रकार किया गया है । 
कह व ठाइ सुदयवच्छ कत्थ व नलचरिउ । २.४४ 

इसी प्रकार इन प्रेम कथाओं की लोकप्रियता के संबंध में जायसी ने पद्मावती * 
में तथा बनारसीदास ने अरद्धंकथा? में उल्लेख किये हैं । उपर्युक्त प्रेमकथाओं के 
रूपों पर संक्षेप में यहाँ विचार किया जा सकता है। पद्मावती, मधुमालती,मंझनकृत, 
चित्रावली, पुहुपावती, हंस जवाहिर, इंद्रावती इत्यादि प्रेमकथाओं का रूप एक 
प्रकार का कहा जा सकता है। इन क्ृतियों में एक ही प्रकार की शैली का अनुगसन 
किया है । एक ही प्रधान कथा आदि से अंत तक कही गई है । छंदों का क्रम भी 
एक ही प्रकार का प्रधानतः इन कृतियों में मिलता हे | प्रेमी प्रेमिकाओं के 
एक दूसरे के प्रति प्रेम की दृढ़ता की परीक्षाएं भी एक हीप्रकार से ली गई हैं । 
चतुर्भूजदास कृत मधुमालती कथा का रूप दूसरे प्र कार का है। उसमें प्राक्ृत में 
लीलावती कथा, करकंड्चरिउ, पंचतंत्र की कथा शैली का अनुसरण किया है । 
प्रमूख कथा तो चलती ही रहती है उससे संवंधित अनेक अवान्तर कथाएँ भी 





१. सदयवत्स की कथा का एक रूपान्तर गुजराती में सदयवत्स चरिए' नाम 
से मिलता है जिसकी रचना सं० १४६६ में भीस ने की । कृति में दोहा, 


पद्धडी, चोपाई, वस्तु, छप्पय, कुंडलिया, मोक्तिकदाम आदि मात्रिक छंदों 
* का प्रयोग हुआ है। शूंगार, वीर, अ दुभुत रसों की प्रधानता है। दे” आपणा 


कविओ प्‌ ० ३१९-३२२ । आज करू भी लोक में यह कथा सारंगा सदा- 
व॒च्छां नाम से प्रचलित है । 

२. दुष्यंत शकृतला, साधवावल कासकंदला पद्सा० पु० ९८, तथा विक्रम 
स्वप्नावती, सधूपाछ डा० माताप्रसाद गुप्त इसके स्थान पर सुदेवच्छ 
पाठ ठीक बताते हैं । मुग्धावती, मृगावती, खंडाबती, मधुमालती, प्रेमा- 
बती, उषानिरुद्ध प्रेम कथाओं के उल्लेख किए हैं। पद्सा० पु० ११३-११४, 
कृति में अन्य अनक प्रेमकथाओं के यत्र तत्र उल्लेख मिलते हैं । 

३. सधुमालती सिरगावती, पोथी दोइ उदार, पद्य ३३५, प्रेसी संस्करण . 
बंबई १९४३ । 
दोहा चौपाई शेली का अनुगमन किया है। प्रति दोहे के बीच में अर्द्धालियों 
की संख्या में अन्तर है। कुछ कवियों ने ८ अर्द्धालियों का प्रयोग किया है 
कछ ने ७ का। 
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कृति में कही गई है । माधवानल कामकंदछा तथा चंदन मलयागिरी की कथा 
के रूपों में थोड़ी भिन्नता है । वे विशुद्ध प्रेम कथाएं हैं। धामिक या आध्यात्मिक 
व्यंजना उनमें बिल्कुल नहीं है। प्रथम में प्रेमकथा के अनुरूप ही प्रारंभ में कामदेव 
की वंदना है, सरस्वती, गणेश आदि की वंदना पीछे की गई है, कृति का प्रारंभ 
प्रेम के सर्वोच्च देवता, सुर, नर, ब्रह्मा सवको वश में करने वाले रतिरमण कामदेव 
के स्मरण से हुआ है । 

कुअर कमला रति रमण, मयण सहाभउ नाम । 

पंकजि पूजिय पय कमल, प्रथम जि करूं प्रणाम । 
ढोला मारूरा दूृहा में किसी भी देवता की वंदना नहीं मिलती ।* बिना किसी 
भूमिका के अकस्मात्‌ कृति का प्रारंभ नरवर के राजा और पूगल के राजा के 
परिचय से होता है | कथा कहने का सीधा ढंग अपनाया गया है । और ढोला 
और मारू (मारवणी) का बाल्यावस्था में ही विवाह हो जाता है । वयस्क होने 
पर मारू के हृदय में ढोला के प्रति प्रेम जागृत होता है और कवि ने वियोगादि 
का वर्णन करके संयोग वर्णन किया है। बड़े सरल ढंग से प्रेमियों के प्रेम की 
परीक्षा का भी कवि ने वर्णन किया है ।* 

. इन सभी प्रेमकथात्मक क्ृतियों के रचयिताओं का प्रधान उद्देश्य रहा है 
कथा कहना - जीवन के अन्य पक्ष प्रेमकथा के अंग होकर ही आए हैं । प्रेम की 
व्यंजना को व्यापक बनाने के लिए नायकों के चरित्रों को इन सभी कवियों ने 
साहस सम्पन्न चित्रित किया है। सभी नायक परम सुंदर और पुरुषार्थी हैं । 
नायिकाएं भी नायकों में दृढ़ रति रखने वाली हैं । इन प्रेमकथाओं में से कूछ 

“में कवियों के विशेष दृष्टिकोण के कारण थोड़ी गंभीर पारछोकिक सत्ता की 
व्यंजना भी मिलती है और कुछ विशुद्ध तरल प्रेमकथाएँ हैं । यह प्रेमकथाएँ किसी 
भी प्रकार प्रबंध काव्य के अंतर्गत महाकाव्यों की श्रेणी में नहीं रखी जा सकती हैं। 
प्रवन्धात्मकता, कथा प्रवाह इ नमें मिलता है छेकिन जो वस्तु व्यापार की महानता 


१. परिश्षिष्ठ में दिए हुए कृति के अन्य रूपान्तरों में से कुछ के प्रारंभ में सर- 
स्वती वंदना सिलती है । हे 

२. एक सांप के काटने से रास्ते में मारवणी की मृत्यु हो जाती है। लोग ढोला 
से और मारवणी स्त्री से विवाह करने के लिए कहते हैं किन्तु उसका प्रेम. 
दृढ़ रहता है। एक योगी आकर मारवणी को पुनः जीवित कर देता है ओर 
दोनों प्रेमी प्रसन्न होते हैं । ढोला मारू० पद्य ६११ और आगे । क्‍ 


३३० प्राकृत-अपअंध साहित्य 
जटिलता और भव्यता, वर्णनों की उत्क्ृष्टता और फिर एक सुसंबद्ध प्रबंधपटुता 
महाकाव्यों के लिए अपेक्षित है वह इन प्रेमकथाओं में नहीं प्राप्त होती । उत्सुकता 
के तत्व को साथ लिए प्रेमी और प्रेमिका की कथा प्रस्तुत करना इन क्ृतियों 
का प्रधान उद्देश्य हैं । प्रसंगवद् जहाँ तहाँ सुंदर वर्णन और संवेदनात्मक संयोग 
वियोग के चित्र भी मिल जाते हैं । अन्य समस्त व्यापार इस व्यापक और कभी 
संकीर्ण प्रेम के ही अंग होकर आए हैं । ये समस्त प्रेम-आख्यानक प्रधान कृतियाँ 
कथा साहित्य” के अंतर्गेत आवेंगी । 

यहाँ कथा के संबंध में संक्षेप में विवेचन किया जा सकता है। अपर श 
साहित्य में इस प्रकार की प्रबन्धात्मक अनेक प्रेम कथाएं मिलती हैं जिनको धर्म 
का आवरण पहना कर प्रस्तुत किया गया । जैन लेखकों ने कथा के संबंध में, 
काफी सतक उल्लेख किए हैं, वसुदेव हिडी (छठी शती ई०) में इस प्रकार की 
अनेक गद्यबद्ध कथाएं मिलती हैं।) एक स्थान पर कथा (चरित) के संबंध में 
विवेचन भी मिलता है जिसमें कहा गया है कि कथा दो प्रकार की होती है 
चरिता (सत्य) और कल्पिता । इसमें चरिता चरित पर आधारित दो प्रकार 
की होती है स्त्री की और पुरुष की । धर्म, अर्थ और कामविषयक कार्यों में दृष्ट, 
श्रुत और अनुभूत वस्तु चरिता कहलाती है। इसके विपरीत पहिले जिसका कुशल- 
पुरुषों के द्वारा उपदेश किया गया हो और फिर स्वमति से उसकी योजना की 
गई हो वह कल्पित है । पुरुष स्त्री' तीन प्रकार के होते हैं उत्तम, मध्यम और 
निक्ृष्ट, उनके चरित भी तीन प्रकार के होते हैं, इस प्रकार अद्भुत, श्ूंगार, 
हास्य, रस से पूर्ण चरित और कल्पित आख्यान होते हैं । 


१. भामह और दंडी के कथा और आख्यायिका के विवेचन के समान ही 
वस्‌ देव हिडी का विवेचन प्राचीन है। भामह के समकालीन ही प्रस्तुत कृति 
द का रचना काल होना चाहिए । 

२. दुविहा कहा चरिया य कष्पिया य | तत्थ चरिया दुविहा इत्थयीए पुरिसस्स 
वा, धम्मत्थ कामकज्जेसू विद सुयसणुभूय चरियं ति वृच्चति । जं पुण 
विवज्जासिय कुसलेहि उवदेसियपुष्बं समतीए जुज्जमारण कहिज्जडइ त॑ कृष्पियं,. 
पुरिसा इत्थीओ य तिबिहा वब द्धसू उत्तिमा, मज्िमा णिक्टिठा य, तेसिह 
चरियांणि वि तिव्विहणि । ततो सो एवं वोत्तण चरिय कप्पियाणि अक्खा- 
णथाणि अव्सभुयरतिगार हासरसबहुलाणि वर्ण्णेति । वस॒० दसमों लूुभो, 


पू० २०८-९। 


काव्य के रूपों पर प्रभावे २३२ 


दशवेकालिकनिर्युक्ति में भी कथाओं के संबंध में विस्तृत विवेचन मिलता 
हैं । कथाओं के भेदों की चर्चा करते हुए अर्थकथा, कामकथा, धर्मकथा और 
मिश्वित कथा भेदों की चर्चा की है और कहा है इनमें से एक एक के अनेक भेद 
होते हैं । कथा के अतिरिक्त विकथा की भी चर्चा की है जिसमें स्त्री, भक्त 
राजा, और चोर आदि की कथा हो सकती है।* हरिभद्ग (७५० ई० ) ने समराइ- 
च्चकहा के प्रारंभ में कथा के संबंध में विस्तार से लिखा है । कथावस्तु के तीन 
भेद उन्होंने किए हैं, दिव्य, दिव्यामनप और मानप, दिव्य में केवल देवचरित 
वर्णित रहता है । दिव्यामानप में देव और मनष्य दोनों का चरित्र वणित रहता 
है और मानुष में केवल मनष्य का चरित्र वणित रहता है । कथावस्तु के आधार 
पर उन्होंने कथा के चार प्रकार माने हैं--अर्थकथा, कामकथा, धर्मकथा और 
संकीर्ण कथा" और आगे हरिभद्र ने श्रोताओं के प्रकारों का भी उल्लेख किया है? । 
उद्योतत (७७९ ई०) ने कृवलयमाला कथा में कथाओं का विवेचन करते हुए 
सकलकथा, खंडकथा, उल्लावकथा, परिहासकथा, संकीर्णकथा भेदों का उल्लेख 
किया है और फिर अनेक उपभेदादि की चर्चा की है। सिद्धषि की उपमितिभव- 
प्रपंचाकथा, “ कौतृहल कृत छीलावती कथा, कथासरित्सागर,* काव्यानृश्ञासन 
आदि कृतियों में भी कथा के संबंध में इस प्रकार के विवेचन मिलते हैं । वसुदेव- 
हिंडि, समराइच्च कहा, लीलावती कथा, इसी प्रकार के कथा ग्रंथ हैं । अपभ्र श 
में इस प्रकार की कथाकृतियों में भविष्यदत्त कथा, सुदर्शनचरित, उपमश्रीचरित, 
जिनदत्तचरिउ आदि कृतियाँ ली जा सकती हैं । सब में दिव्य मानुष पात्र मिलते 
हैं। लीलावती कथा (प्राकृत) में देव श्रेणी के पात्र मनुष्यों की सहायता करते हैं 
१. धम्मों अत्यो कामो उपइस्सइ जत्थ सत्त कलस १ छोगे वेए समए सा उकहा 
सीसिया नासा, २१२। 
इत्यिकहा भत्तकहा रायकहा चोर जणवय कहा य। नउ नदृदजल्ल सुद्ठिय 
कहा उ ऐसा भवे विकहा, २१३। 
इत्यादि दशवेकालिक नियक्ति, अनेस्ट लायमन्न--जेंड० डी० एस० जी० 
. भाग ४६ पु० ६५२-३ । ह 
२. ससरा० पृ० २-४, याकोबी संस्करण । 
३. उप० १० ३-६, याकोबी संस्करण, कलकत्ता १९१४। 
४. लीौला० पद्म ३५ आदि । 
५, कथा[० १.२.४७-४८ 
६. कथा. १.२. ४७-४८ । 


२३२ प्रकृत-अप अंश साहित्य 
और मनुष्यों के समान ही प्रेमादि व्यापारों में रत रहते दिखते हैं। लीलावती कथा 
विशुद्ध प्रेम कथा है। अपभ्र श में भविष्यदत्तकथा को उसके रचयिता ने कथा 
कहा है। कृति के अधिकांश में भविष्यदत्त और भविष्यानुरूपा की कथा है। दोनों 
के प्रेम की परीक्षा होती है। समुद्र में कष्ट सहकर भी अपने पति और प्रेमी भवि- 
प्यदत्त को वह नहीं भूलती । यक्ष मणिभद्र आकर भविष्यदत्त की सहायता करता 
है । लोक प्रचलित साहसपूर्ण प्रेम कथा को जेन कवि ने धामिक रूप दे दिया है । 
पद्मश्री चरित में पद्मश्री और समुद्रदत्त की प्रेमकथा है, जिसको पूर्वजन्म के कर्मों 
से संबंधित कर धामिक रूप दिया गया है । अन्य बहुसंख्यक अपभ्य श चरित 
काव्यों में किसी न किसी रूप में प्रधान अंश प्रेम कथात्मक ही रहता है, कृति को 
सद्परिणाम पर्यवसायी बनाने के लिए प्रधान पात्रों को धामिक प्रवृत्ति का चित्रित 
किया गया है और इस प्रकार कृतियों को धर्मकथा का रूप दे दिया गया है । 
इन क्ृतियों का भी कथा कहना प्रधान उद्देश्य प्रतीत होता है । प्रसंगवश काव्यमय 
वर्णनादि अवश्य मिलते हैं, किन्तु पूर्ण काव्यत्व इन कृतियों में नहीं मिलता । 
बीह्यरूप, छंदों की गठन, घटनाओं के आधार पर कृति का विभिन्न संधियों 
में विभाजन इन कृतियों में एक समान हे । समस्त कृतियाँ कडवकों में विभकत 
मिलती हे । कथा कहने के लिए इस शैली की लोकप्रियता का इससे सहज दी 
अनुमान लरूगाया जा सकता है। हिन्दी के अधिकतर कवियों ने अपनी कथा कृतियों 
में इसी शैली का प्रयोग किया है। और उन समस्त कथन प्रकारों को भी अपनाया 
है जिनके संकेत अपभ्र श॒ कृतियों में मिलते हैं । जेनेतर पद्यवद्ध अपभ् श कथा ग्रंथ 
अभी तक उपलब्ध नहीं हैं। किन्तु जेन अपभ्रश चरितात्मक कृतियों के 
आधार पर उनके स्वरूप का भी अनुमान किया जा सकता हैं । निश्चय ही हिन्दी 
के प्रेमा ख्यानक दोहाचौपाई वाले काव्यरूप का पूर्ववर्ती रूप अपभ्रश की यही 
कृतियाँ हैं। घत्ता के स्थान पर दोहा का प्रयोग करनेवाली अपभ्र श॒ क्ृतियाँ अवश्य 
रही होंगी' किन्तु इस समय वे उपलब्ध नहीं हैं।' केवल दोहेवाला अपभ्र श 
.. रूप भी पूर्णरूप में इस समय उपलरूब्ध नहीं हे किन्तु हेमचंद्र द्वारा उद्धत पद्ों में 
जो श्ंगार भावना मिलती है उसके आधार पर यह निस्संकोच कहा जा सकता है 
कि प्रेमकथाओं के लिए अपभ्र श में दोहा छंद का भी प्रयोग होता था। माधव- 
नल कामकंदला और ढोछां मारूरा दूृहा वाले प्रेम कथा रूप के पूर्ववर्ती रूप की 





१. कहीं-कहीं अपभश कृतियों में घत्ता के स्थान पर दोहा भी प्रयुक्त हुआ 
मिलता है । 


काव्य के रूपों पर प्रभाव २३३ 


कल्पना हेमचंद्र द्वारा संग्रहीत श्रृंगारपरक दोहों में की जा सकती है। अनेक स्थलों 
पर इन प्यों में ऐसे संकेत मिलते हैं। 
ढीला सामला धण चंपा वणणी 
प्रा० व्या० सूत्र ३३०१ 
अथवा ढोल्ला मई तुहूँ वारिया मा क्रु दीहा माणु । 
निद्ुए गमिही रत्तडी दडवड होइ विहाण 
वही, ३३० । 

इसी प्रकार के अन्य पद्यों में किसी कल्पित ढोल्ला (ढोल्ला-दुल्हा-दुर्लभ ) 
को कथा के संकेतों की कल्पना की जा सकती है । 

इन सभी प्रेमकथाओं (अपभ्रश औरहिन्दी) की कथाएं कल्पित हैं । कहीं 
कहीं ऐतिहासिक पात्रों का समावेश कवियों ने कर दिया है किन्तु उसमें परंपरा 
के अतिरिक्त ऐतिहासिकता ढुंढना दुस्साहस मात्र प्रतीत होता है। प्रेमपरीक्षा 
के लिए जायसी ने अलाउद्दीन का वृत्त जोड़ दिया है, संभव है उसमें ऐतिहासिक 
सत्य हो किन्तु अन्य सभी नाम केवछ कथा कहने के लिए प्रयुक्त हुए हैं । इसी 
प्रकार अन्य प्रेमकथाओं में पात्रों और स्थानों के नाम मात्र ऐतिहासिक हो सकते 
हैं। घटनाएं लोकप्रचलित या कल्पित हैं। ढोला मारू नाम भी ऐतिहासिक है 
किन्तु कथा का रूप कल्पित है। हिंदी प्रेमकथाओं के इन नानारूपों की झलक 
उपलब्ध अपभ्रश साहित्य में मिल जाती है । 

अपम्रंश चरित काव्यों का जैसा वाह्यरूप मिलता है उसी प्रकार का वाह्य- 
रूप हिन्दी में तुलसीदास के रामचरितमानस का मिलता है। अपभ्र श में राम- 
चरित को लेकर स्वयंभू की स्वतंत्र कृति पउमचरिउ' मिलती है। पृष्पदन्त के 
मैहापुराण में भी रामायण की कथा मिलती है। ऐसे कोई निश्चित प्रमाण नहीं 
हैं जिनके आधार पर यह कहा जा सके कि तुलसीदास को इस रामकथा साहित्य 
का पता था या नहीं । यह निश्चित हैं कि कडव॒कबद्ध अपभ्य शञ साहित्य की शैली 
की किसी विकसित साहित्य धारा से उनका परिचय अवद्य था और चरित काव्यों 
के लिए उस शैली की महत्ता को उन्होंने स्वीकार किया और रामचरित मानस में 
उसे अपनाया । कुछ विद्वानों ने * स्वयंभू के पठमचरिउ और रामचरित मानस में 
कुछ समानताओं का उल्लेख किया है किन्तु वे समानताएं बहुत ही ऊपरी हैं । * 





१. राहुल सांकृत्यायन ने प्राचीन हिन्दी काव्य धारा की भमिका में ऐसे संकेत 
किए हैं, किताबमहलरू, इलाहाबाद । 
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स्वयंभू की कृति के प्रारंभ और रामचरितमानस के प्रारंभ में कुछ स्थल समान हैं। 
स्वयंभू ने रामकथा की नदी से समानता की है-- 
रामकहाणइ एह कमांगय । 
अक्वरवासजलोहमगोहर सुअलंकार संद्रभच्छोहर । 
दीहसमासपवाहाबंकिय. सक्‍कयपाययपुलिणालंकिय । 
देसीभासाउभयतडुज्जल कवि दुककर घणसद्सिलायल । 
अत्यवहुलकल्लोला णिद्ठिय आसासयसमतूहपरिद्ठिय । 
एह रामकहसरिसोहंती. . . . . - - « « « « »« « « »«« 
यह रामकथा नदी क्रमागत है| अक्षर समृह ही मनोहर जल समूह है। अच्छे 
अलंकार और शब्द मत्स्यादि हैं। दीर्घसमासादि वक्र प्रवाह है। संस्कृत-प्राकृत 
रूपी अलंकृत पुलिन हैं। देशी भाषा दोनों उज्ज्वल तट हैं। कवि दुष्कर-सघन-शब्द- 
समूह शिलातल है। अर्थ बहुलता ही कल्लोल है। आव्वासक रूपी तीर्थों में विभक्‍्त 
यह रामकथा-सरिता शोभित है ।' 
आगे कवि ने बड़े ही नम्नतापूर्ण शब्दों में अपनी असमर्थता प्रकट की है : 
बृहयण सयंभु पह विज्नवद्ठ मईं सरिसठ अणणु णत्थि कुकद । 
वायरण्‌ कयावि न जाणियउं न वि वित्ति सुत्तु वक्‍्खाणियउं । 
ण॒ उ पच्चाहारहो तत्तिकिय ण उ संधि हे उप्परि बृद्धिथिय । 
ः पउमचरिय १.३ 
बुधजन ! स्वयंभू आपसे विनती करता है मेरे समान अन्य कोई क्‌कवि नहीं 
है। व्याकरण मैं कदापि नहीं जानता और न वृत्ति सूत्र का ही वर्णन किया, न प्रत्या- 
हार के तत्व का ज्ञान है और न संधि के ऊपर वृद्धि स्थिर हुई।'..र 
कवि ने. आगे दुर्जनों का स्मरण इस प्रकार किया है : 
छुड्होंतु सुहासियवणणाई गामिल्लभासपरिहरणाईं । 
एहुसज्जणलोयहो किउ विणउ जंअवुहुपदरिसिउअप्पणउं । 
जइएम वि रुसइ को वि खल तहो ह॒त्युत्थल्लिउ लेडछल । 
घत्ता-पिसुर्णं कि अव्भत्यिएण जसु कोधवि न रुच्चह । 
कि छण चंदुमहागणह कंपंतुवि मुच्चइ । 
अवहृत्यिवि खलयण निरवसेस . . . वही १.३.४। 
ग्रामीण भाषा से युक्त वचन युक्तित के कारण सुभाषित वचन हो जाते 
हैं। सज्जनों के विनय करता हूँ जो मैंने अपनेअबोध को प्रदर्शित किया है, यदि 
इस पर भी कोई खल रुष्ट होता है उसके हाथों को छक ही मिलेगा । पिशुन 
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की अभ्यर्थना करने से क्‍या छाभ जिसको कोई भी अच्छा नहीं लगता, महाग्रह 
से ग्रसित चंद को क्या। वह मुक्त हो ही जाता है। समस्त खलजनों की अभ्यथना 
करके . . . . 
तुलसीदास के रामचरित मानस में भी रामकथा-सरोवर का रूपक, ! उनका 
विनय प्रदर्शन और दुर्जनों का स्मरण ऐसे ही प्रसंग हैं। संभव है कि अपर श॒ की 
इस परंपरा से उनका परिचय रहा हो | अपभ्र श॒ का पंडित मंडली में आदर नहीं 
होता होगा इसी कारण प्राय: प्रत्येक अपभ्र श॒ कवि अपनी कृति के प्रारंभ में इन 
निदक पंडित-खलों का स्मरण करता मिलता है। यही स्थिति भाषा के कवियों 
की भी रही होगी अतः उसी प्रकार के उद्गार हिन्दी के कवियों ने भी प्रकट किए 
हैं। या पीछे प्रथा के रूप में इसका पालन होने लगा होगा। तुलसीदास के मानस तथा 
पउमचरिउ' में प्राप्त होने वाली ये समानताएँ इसी कवि परंपरा द्वारा आई 
कही जा सकती है। इन समानताओं के अतिरिक्त तुलूसी की कृति में प्राय: छंदों 
की रूपरेखा अपभ्य श॒ चरित्र काव्यों के समान ही है। उसका मूल स्रोत अपभ्र श 
के इन चरित्र काव्यों को माना जा सकता है। और किसी प्रकार का प्रभाव जैन 
अप भ्रंश की कृतियों का पड़ा होगा नहीं कहा जा सकता । पद्धड़िया-घत्ता शैली 
का ही परिवर्तित रूप चौपाई-दोहा शैली को कहा जा सकता है।* 
हिन्दी में विशुद्ध साहित्यिक महाकाव्य लिखने का प्रयास केशवदास की राम- 
चंद्रिका 3 में मिलता है। इस प्रकार के प्रयास अपभ्र श में मिलते हैं जहाँ कवियों ने 
अनेक प्रकार के छंदों का प्रयोग एक ही कृति में किया है। वयनंदि का सुदर्शनचरिउ 
और लाख का जिनदत्त चरिउ इस प्रकार की दो रचनाएँ ली जा सकती हैं। २१२ 
कडवकों (चौपाइयों ) में समाप्त सुदर्शनचरित में सत्तर विभिन्न मात्रिक और वरणिक 
छंदों का प्रयोग हुआ है ।* इसी प्रकार जिनदत्तचरिउ में ३० के लगभग विभिन्न 





१. रामचरितमानस १.३७ सरोवर का रूपक, १.४०-४१ सरिता का रूपक 
विनय, वही १.९, १२-१४ दुर्जनों का स्मरण, वही १.४ ६॥ 

२. घत्ता के स्थान पर कहीं कहीं अपभ्रश क्ृतियों में दोहा का भी प्रयोग 
मिलता है। दोहाकोष में ऐसे स्थल मिलते हैं तथा लाखू के जिनदत्त चरित 
में भी ऐसे कतिपय स्थल मिलते हैं । 

३. केशव कौमदी दो भाग, संपा० छाला भगवानदीन, इलाहाबाद १९३१ ई०। 

४. कुछ छंद निम्नलिखित हैं :. पद्धडिया, विद्युल्लेखा, तोटणक, मंदाकरान्ता, 

शादू छविक्रीडत, रसणी, भुजंग प्रयात,- प्रमाणिका, पादाकुलक, तोणाम 


च्फ् 
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छंदों का प्रयोग हुआ है। रामचंद्विका के रचयिता के सामने अवश्य ही विविध तुकान्त 
अपभ्र श छंदों के प्रयोग से युक्त कुछ इस प्रकार की कृतियाँ रही होंगी । जहाँ तक 
इस विविध छंदात्मकता का प्रइन है रामचंद्रिका को सुदर्शन चरित जैसी अपभ्रश 
कृतियों का प्रतिरूप माना जा सकता है। दोनों कृतियों की शैलियों में कोई साम्य 
नहीं मिलता । कथा, प्रवाह, रचनाशैली के लिए केशवदास ने अपनी प्रतिभा या 
अन्य आवधारों का सहारा लिया होगा। तुलसीदास की कवितावली में भी सुदर्शन 
चरित वाले रूप का अनुकरण किया गया है ! 

सूरदास की महत्वपूर्ण कृति सूरसागर में भी कथा का हल्का सा सूत्र मिलता 
है। पदों का रूप बौद्ध सिद्धों के गानों में मिलता है। बौद्ध सिद्धों ने रागबद्ध पदों . 
की रचना की है और उसी प्रकार के पद हिन्दी के कवियों की रचनाओं में भी मिलते 
हैं। किन्तु पदों के रूप में प्रबन्ध रचना का कोई भी उदाहरण अपभ् श साहित्य 
में नहीं मिलता । छंदों की दृष्टि से पदों के पूर्ववर्ती रूप की रूपरेखा उप लब्ध अप- 
भ्रंश साहित्य में मिल जाती है किन्तु सूरसागर में कथा कहने के लिए जिस ढंग 
से पदों का प्रयोग मिलता है वह अपभ्य श साहित्य में अभी तक नहीं मिलू सका 
है । संभव है पदों का स्फूट विषयों के लिए प्रयोग होता होगा किन्तु कृष्ण कथा 
के लिए उनका प्रयोग सूरदास आदि भक्‍तों का मौलिक प्रयोग या किसी अन्य अज्ञात : 
धारा के प्रभावस्वरूप हो सकता है । 


मकक्‍तक रूप : पद होली 
पदों का वाह्यरूप तो गोरखवानी १, कबीर, विद्यापति, क्ृष्णभक्त कवियों 


रसारिणी, पद्धडिकाविषभपद, मालिनी, मत्तमातंग, दोधकं, काम वाण, 
समाणिका, दुबई मदनबविलास, सोटनक, सदत, सदनावतार, आनन्द, उपन्द्र- 
वज्या, उपजाति, मंजरी, खंडिता, त्रिभंगिका, चप्पई, मौक्तिकदास, दुबई 
चंद्रलेखा, वसंत चवई, आरणाल, तोमर पुष्पमाल, हेला दुबई, मंदयारति, 
अमरपुर सुन्दरी, कामबाण, चद्धलेखा, रतनमाल पद्धडिका, विषमपदपादा- 
कुलक, संवत्य, मागहणकुडिका, उर्वशी, कामलेखापद्धडिका, सालभंजिका, 
विलासिणी, दिनमणि, वर्संतचवर, दोहा, सारीय, तुष्ठिका, चंडपाल, भ्रमर- 
पद, आवली, रयडा, पृथ्वी, णिसेणी, विलासिणी, पंचचासर, सोमराजी 
' रचिता इत्यादि । 
गोरखवानी--संपादक डा० पीताम्बरदत्त ब्रड्धथ्वाल, प्रयाग १९४२ ई० । 
गोरखनाथ का समय दक्षवीं शती विक्रम है किन्तु गोरखवानी में संग्रहीत 


नि 
तक 
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तुलसीदास, मीरा), आदि सभी में प्रायः एक समान ही है। विषय का विवेचन 
कुछ कवियों में प्रधान है। गोरखवानी, कवीर, कृष्णभक्त कवियों में से कुछ के 
पदों में, तुलसीदास की विनयपत्रिका के बहुसंख्यक पदों में विषय विवेचन की प्रधा- 
नता है। जैसा ऊपर संकेत किया जा चुका है गेय पदों का रूप बौद्ध सिद्धों के पदों 
में मिलता है। सिद्धों के इन पदों में गीति तत्व कम मिलता है, विषय के विवेचन 
का प्रयास अधिक है। भावधारा की दृष्टि से सिद्धों के पदों और गोरखवानी तथा 
कबीर के पदों में बहुत साम्य है ।* नाद, बिन्दु, रवि, शशि आदि शब्दावली की 
समानता के अतिरिक्त जो खंडन की प्रवृत्ति सिद्धों के दोहाकोष में मिलती है वही 
कबीर की वाणियों में भी प्राप्त होती है | चर्यागीतों के कुछ पदों में गीतात्मकता 
की भी झलक मिलती है जहाँ सिद्धों ने परमसुख के अनुभव को व्यक्त किया है। 
यथा : 
चिअ कन्नहार सुनत मांगे, चलिल कान्ह महासुह सांगे । 
चर्या २१. 
अथवा, नाना तरुबर मौलिल के गअणत हलागेली डाली । 
एकेली सबरी ए वन हिडई कर्णकूंडल वजा धारा । 
चर्या० ३८ . 
जो हो हिन्दी के पद साहित्य के वाह्य रूप, संगीतात्मकता आदि के पूर्वरूप 
का आभास सिद्धों के इन चर्यागीतों में मिल जाता है। 


रचनाएं दशवीं शती की नहीं हो सकतो । गोरखवानी की रचनाओं का 
रूप बहुत पीछे का प्रतीत होता है । 
१४ संत कबीर, डा० रामक्‌मार वर्मा, प्रयाग, १९४७ । बीजक, रासनारायण 
लाल, इलाहाबाद, १९२८ । 
7 विद्यापति पदावली, संपा० खेन्द्रनाथ मित्र, कलकत्ता १९४५ । 
'] सू रसागर, बेंकटेइवर प्रेस, तथा नागरी प्रचारिणी सभा संस्करण । नंददास 
ग्रंथावली, इलाहाबाद यूनीवसिटी । 
ए' विनयपत्रिका; गौताप्रेंस संस्करण ॥ 
ए मौराबाई की पदावली प्रयाग, १९९८ बि० । 
२. दे० चर्यापद गीति १, ५, २७, ३५, गोरखवानी पृ० १५६ पद ५६, प्‌० 
१५०, पद ५४, पुृ० १३६, पद ४२ इत्यादि तथा संत कबीर पृ० २.२, पु ० 
४५ पद ४२. १, पद ५२, पृ० १०८ पद १८ इत्यादि। 


२३८ प्राकृत-अप अ्रंश साहित्य 


स्फूठ पद्यों का हिन्दी में एक दूसरा रूप दोहों के रूप में मिलता है। दोहों का 
प्रयोग अनेक प्रकार के विषयों के लिए कवियों ने किया है, उपदेश, मत-विवेचन, 
खंडन-मंडन, श्रृंगार, नीति इत्यादि विषयों को व्यक्त करने के लिए दोहों का प्रयोग 
हुआ है । संतों की साखियों में दोहों का प्रयोग सिद्धान्त-विवेचन, उपदेश, तथा 
अन्य मतों के खंडन के लिए हुआ है | तुलसीदास जैसे कवियों ने दोहों का प्रयोग 
भक्ति, उपदेश, सुभाषितादि के लिए किया है ।? बिहारी जैसे कवियों ने बड़ी 
ही सफलतापूर्वक दोहों का प्रयोग नीति, उपदेश, सुभांषित और श्ंगार परक 
विषयों के लिए किया है। प्राकृत की गाथा सप्तशती और वज्जा रुग्ग में इन्हीं 
विषयों से सम्बन्धित पद्य संग्रहीत हैं। गाथा सप्तशती और बिहारी के अनेक पचद्मों 
में बहुत भावसाम्य है? और वह आकस्मिक नहीं हो सकता। संतों की साखियों 
- में जो धारा मिलती है उसका पूर्ववर्ती रूप योगीन्द्र, मुनि रामसिह, देवसेन के पद्मों 
में मिलता है।* हेमचंद्र द्वारा उद्धुत अनेक पद्यों से बिहारी के पद्मों की सरलता- 
पू्व॑ंक समता की जा सकती है ।” 
सैया और कवित्त प्राचीन अपभ्र श कृतियों में नहीं मिलते हैं। अपभ्र श छंद 
ग्रन्थों में अवश्य मिलते हैं। स्फूट पद्मयों की इस धारा का पूर्णरूप प्राप्त अपभ्र श 
साहित्य में नहीं मिलता है। संभव है वह रूप रहा हो और अभी तक उस धारा 
की कृतियाँ न. मिल सकी हों । पीछे हिन्दी साहित्य के प्रमुख काव्यरूपों की चर्चा 
की गई है उनमें प्रायः सभी धाराओं के बाह्यरूपों के मूल अपभ् श साहित्य में 
मिल जाते हैं। हिन्दी के चरित काव्यों, रासक रचनाओं, प्रेमाख्यानक कृतियों, 
संफूट पदों, दोहा सभी के मूल आधार अपभ्र श में प्राप्त हैं। अनेक रूपों में व्यवहृत 





१. दोहावली, गीताप्रेस संस्करण । 

» बिहारी सतसई संपा० रामवक्ष बेनीपुरी, लहेरियासराय । सतसई ( सं० 
सप्तशती, प्रा० सत्तसई ) अर्थात्‌ सात सौ पद्चों के संग्रह की प्रथा, संभव 
है, गाथा सप्तशती से ही प्रारंभ हुई होगी । गाथा सम्तशती की उत्कृष्टता 
से प्रभावित होकर प्राकृत से यह रूप संस्कृत में ग्रहीत हुआ। और उसी से 
प्रभावित होकर हिन्दी में यह रूप आया । 

. ३. दे० गाथा सत्तसई की भट्ट सथुरानाथ शास्त्री हारा लिखित भूमिका, 
निर्णयसागर प्रेस । 

४. दे० पीछे अपधव का अध्याय--रहस्यवादी धारा । 

५. दे० पीछे अपभा श। ऐहिकतापरक अध्याय में हेसचंद्र का प्रकरण । 


काव्य के रूपों पर प्रभाव २३९ 


भावधारा भी अपभ्र श साहित्य में मिल जाती है। कुछ में वाह्यरूप तो अपनाया 
गया है किन्तु वर्ण्य विषय अन्य श्रोतों से लिया गया है। जहाँ तक काव्य के विविध 
रूपों की मोटी रूपरेखाओं का प्रदन है वे सब किसी न किसी रूप में अपन श में भी 
मिलती हैं। इसके आधार पर यह आशा की जा सकती है कि अपभ्र श साहित्य 
का और अध्ययन करने पर यह रूपरेखाएं ओर भी स्पष्ट हो सकेगी । 


फत->०+4 काएक जाम, प्राप्त १५४०5, इादेआर) '्या-तत -अन्याषक 


२ 
रचनाडोली, छंदो पर प्रमाव 


रचना शेली : 

_प्राकृत और अपर श काव्य की रचना शैलियों में अन्तर है। अपर श चरित 
काव्यों की विभिन्न कृतियों की रचनाशली में बहुत समानता मिलती है। साहित्यिक 
प्राकृत की कुछ क्ृतियों में संसक्ृत काव्यों की शैली का अनुकरण किया गया है जैसे 
सेतुबन्ध में । किन्तु , गौडवध जैसी कृतियों में शैली की मौलिकता भी मिलती है 
किन्तु उसका अनुकरण कदाचित किसी ने नहीं किया। हिंदी की कुछ काव्य धाराओं 
की रचनादली और जैन अपभ्र श॒ के चरित काव्यों की रचनाशली में कछ कुछ 
साम्य मिलता है। यह चरित काव्य जिन वंदना से प्रारंभ होते हैं और फिर सज्जन 
और दुज॑नों का स्मरण करता हुआ कवि अप्रनी नम्मता प्रकट करता है, किसी जैन 
धर्म में प्रीति रखने वाले प्रसिद्ध पात्र के प्रश्त करने पर कथा प्रारंभ होती है। कवि 
कथा का प्रारंभ किसी देश के वर्णन से करता है, और फिर नगर राजा आदि के 

'सुंदर वर्णन प्रस्तुत करता है। किसी धामिक व्यक्ति का चरित्र प्रस्तुत करना कवि 
का प्रधान उद्देश्य रहता है इस कारण कथा कहता हुआ बीच बीच में आने वाले 
स्थलों के सुन्दर वर्णन करता चलता है। पात्रों की संक्षिप्त या विस्तृत कथा के 
अनुरूप भूमिका, वर्णन भी विस्तृत या संक्षिप्त रहते हैं। पृष्पदन्त की दो क्ृतियों 
को लेकर इस विश्लेषण को स्पष्ट किया जा सकता है। उनका महापुराण एक 
महान्‌ कृति है। महान्‌ प्रयास के अनु कूछ ही कवि की भूमिका भी बड़ी ही भव्य 
और विद्वतापूर्ण है। ऋषभदेव, सरस्वती की वंदना करके कवि ने अपना परिचय 
दिया है और खल निन्‍्दा की बार बार चर्चा की है और सज्जनों के समक्ष नम््रता 

प्रकट की है :! द 


१. दुर्जनों के भय के कुछ उल्लेख रोचक हैं : 

_ भणु किह करमसि कहत्तणु ण लहमि कित्तण जगजि पिसणसयसंकल | १.७ 
कहो क्यों काव्य करूँ पिशुन संकुल जगत में कीति नहीं पा सकूंगा / और 
ऐसे प्रसंग हैं १.९ आदि । 


रचनाशेली, छांदों पर प्रभाव २४१ 


एहु विणड परयासिउसज्जणाह मृहि मसिकूचउ कउ दुज्जणाहूं । १.९ 

'सज्जनों के समक्ष यह विनय प्रकट की है, दुर्जनों के मुख काले हों ।' 

आगे कवि ने मगधदेश तथा राजगृह की नेसगिक' सरलता से युक्त काव्यमय 
सुन्दर विस्तृत वर्णन किये हैं।' फिर श्रेणिक राज का वर्णन, जिन समागम आदि 
प्रसंगों के पश्चात्‌ कृति की कथा प्रारंभ होती है। इक्कीस कडवकों में कृति की भूमिका 
समाप्त हुई है। जसहर चरिउ में भूमिका का विस्तार तीन कडवक है जिसमें मंगला- 
चरण, देश वर्णन संक्षेप में मिलता है। अपभ्र श काव्यों के प्रारंभ की यह शैली 
हिंदी के काव्यों में भी मिलती है स्वयंभू की कति पउमचरिएउ के प्रारंभ में भी इसी' 
प्रकार की भूमिका मिलती है। तुलसीदास ने रामचरित मानस की भूमिका ४३ 
चौपाइयों में समाप्त की है ।* और उसमें पुष्पदन्‍्त और स्वयंभू की कृतियों के 
समान ही प्रसंग हैं। जायसी ने इसी तरह अपनी कृति की भूमिका २४ चौपाइयों 
में समाप्त की है जिसमें जायसी ने कुछ बातें नवीन भी दी हैं, किन्तु मंगलाचरण, 
विनय और दुर्जनों का स्मरण अवश्य मिलता है। 5 और फिर सिंहल द्वीप का सुंदर 
वर्णन प्रस्तुत किया है जिसकी समता इसी' प्रकार के जसहर चरित के प्रारंभिक 
वर्णन से की जा सकती है। चित्रावली में यह भूमिका और भी विस्तृत है किन्तु 
भूमिका के पश्चात्‌ कवि ने नेपाल के राजा की कथा प्रारंभ कर दी है। इच्द्रावती 
में यह भूमिका और भी संक्षिप्त है और देशादि के वर्णन भी नहीं हैं। जायसी ने 
- देशादि तथा ऋतु आदि के जो वर्णन किए हैं उनकी शैली अपभ्र श॒ के चरित काव्यों 


१. कुछ पंक्तियाँ देख सकते हैं :-- 
जाह संचरंति दहुगोहणाईं, जब कंगु मुग्ग ण हु पुणु तणाईं 
गोबालबाल जाह रस पियंतिं, थल सररुह सेज्जायलि सुयंति। 
सा यंदक्सुमसंजरि स॒ुएण, हयचंचुएण कयमणणुएण । 
जहि समयल सोहइ वाहियालि, वाहय पयहय वित्थरइ धूलि। 
जहाँ बहुगोधन विचरण कर रहे हैं, यव, कंगु, मूग सर्वत्र दिख रही है । 
गोपाल बाल उद्षुरस पीते हैं, पृथ्वी पर कमल की दाय्या बनाकर सोते हैं । 
कूसुमर्मंजरी को भ्ामर के साथ देखकर क्रोधित होकर शुक चंचु मारता 
है। जहाँ समतलू राजमार्ग हैं। नाना बाहनों के चलने से धूलि फेली है ॥ 
२. स्वयंभ्‌ के पठमचरिझ और तुलसीदास के रामचरित सानस के संबंध में 
दे० अगला अध्याय ।, 
३. दादुर बास न पावई सलहि जो आछे पास | पदसावत, १.२४ । 


प्रा० अ० सा० १६ 
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की शैली से मिलती है। संदेशरासक के वियोग वर्णन और जायसी के वियोग वर्णन 
बहुत मिलते हैं। कहीं कहीं शब्दसाम्य भी मिलता है, ऐसा लगता है कि अब्दुल रह- 
मान की कृति को जायसी ने पढ़ा था। प्रारंभ की वंदना आदि भी संदेशरास क की 
वंदना से कुछ कूछ मिलती है ।) जायसी आदि की कृतियों से ऐसा लगता है कि 
अपभ श कथा साहित्य की शैली से इन कवियों का परिचय अवश्य था। कथा साहित्य 
के अतिरिक्त अन्य धाराओं के कवियों के सम्बन्ध में इस प्रकार के प्रभाव के संवंध 
में निश्चयपूर्वक कुछ नहीं कहा जा सकता | 
छंद 
हिन्दी काव्य पर सबसे अधिक प्रभाव पड़ा है अपभ्यश के छंदों का प्राकृत 
अपभ्य श के कवियों ने विशेष रूप से मात्रिक छंदों का प्रयोग किया है किन्तु वर्ण- 
वृत्तों का भी अवेक कवियों ने सफलतापूर्वक प्रयोग किया है। प्राकृत का तो विशेष 
प्रिय छंद गाथा और उसके अनेक भेद हैं । अपभ्य श-कवियों के छंदों के प्रयोग की 
कुछ सामान्य विशेषताओं का उल्लेख किया जा सकता है। विभिन्न प्रकार की 
रचनाओं में वि भन्न प्रकार से छंदों का प्रयोग किया गया है । आख्यान या कथा 
या चरित प्रधान काव्यों में कडव॒कबद्ध छंदों का प्रयोग किया गया है। इस शैली 
का एकमात्र ज्ञात अपवाद है हरिभद्र का नेसिनाह चरित जिसमें केवल एक ही 
मिश्र (द्विभंगी) छंद का प्रयोग हुआ है वह छंद है वस्तु । अनेक अपभ्र श कृतियों 
में वर्णनों के अनुसार छंद भी कवियों ने बदल वदल कर रखे हैं। पृप्पदन्त की कृति 
से कुछ स्थल देख सकते हैं। सामान्य वर्णन, कथा कहने के लिए पज्ञझ टिका या अन्य 
चतुष्पदी छंदों का प्रयोग कवि ने किया है। यद्धादि, वर्षा आदि के वर्णनों में कवि 
ने भिन्न प्रकार के छंदों का प्रयोग किया है और वर्ण्य विषय का सजीव चित्र प्रस्तुत 
करने का सफल प्रयास किया है ।* तात्पर्य यह है कि कथा और वर्णनों के लिए 





. १. दे० प्रो० एच० सी० भावाणी का लेख अब्दल रहमानज़ू संदेशरासक एंड 
...._ जायसीज्ञ पदुमावली,' भारतीय विद्या, वाल्यूस १०, १९४८, प० ८१-८९ 
२. वर्षा का एक वर्णन देख सकते हैं । पठ्झटिका से भिन्न छंद का प्रयोग 
वर्षा वर्णन के लिए कवि ने किया है :--- 

जल गरूई, झलझलई । 

दरि भरद्े, सरि सरइ 

तडयडइई, तडि पड़द 

गिरि फुडड, सिहिंगडइई । 


रचनाशेली, छदों पर प्रभाव २४३ 


भिन्न भिन्न प्रकार के छंदों के प्रयोग कवियों ने किये हैं। कुमारपाल प्रतिबोध के 
अपभ्र श प्रसंगों में भी छंदों का प्रयोग इसी प्रकार हुआ है। ' कुछ कृतियों में कदा- 
चित्‌ अपनी छंद प्रयोग की कुशलता को प्रकट करने के छिए कवियों ने अनेक छंदों 
के प्रयोग किए हैं। नयनंदि का सुदर्शन चरित और लाखू का जिनदत्त चरित इस 
प्रकार के उदाहरण कहे जा सकते हैं । 

अपभ्र श के कवियों ने छंद प्रयोग की एक दूसरी स्वतंत्रता का परिचय दिया 
है वह है दो विभिन्न छंदों को मिलाकर नवीन छंदों की सृष्टि करने की प्रवृत्ति । 
छप्पय, वस्तु, रडडा, कुंडलियाँ आदि इसी प्रकार के मिश्र छंद हैं । 

एक अन्य विशेषता अपभ्र श कवियों में मिलती है। अपश्य श के कवि चतुप्पदी, 
षटपदी छंदों का द्विपदी के समान प्रयोग करते हैं । इसको एक' उदाहरण देकर 
स्पष्ट किया जा सकता है, पज्ञडिका या पादाकुछक छंद समचतुष्पदी वर्ग के छंद 
हैं। समान मात्राओं वाले चार चरणों को रखकर एक छंद पूरा होता है। किन्तु 
अपभरश के कवियों ने इन छंदों का प्रयोग करते समय इसका ध्यान नहीं रखा 
है। पज्ञटिका के या अन्य समचतुष्पदी छंद के दो चरणों को पूरी एक इकाई मानते 
हैं और ऐसी कई इकाइयाँ रखकर एक कडवक पूरा होता है। पुष्पदन्त ने अपनी 
कृति महापुराण के प्रारंभ में मात्रासमक' चतुष्पदी का प्रयोग किया है जो समचतु- 
ऋपदी वर्ग का छंद है। कवि ने २६ चरण रखकर कडवक पूरा किया है। छंदशास्त्र 
के अनुसार २८ चरण या २४ चरण होना चाहिए 
.. अपभ्र श के कवियों ने संस्क्रत के वर्णवत्तों का भी प्रयोग किया है किन्तु उसमें 
भी उन्होंने कुछ विशेषताएँ रखी हैं। सभी वर्णवृत्त द्विपदी के समान ही प्रयुक्त 
हुए हैं और सभी में यमक या अन्‍्त्यनू प्रास का प्रयोग मिलता है ।* एक कडवक 
में एक ही छंद का प्रयोग अधिकतर होता है किन्तु ऐसे अनेक उदाहरण मिलते हैँ 





सरु चलइ, तरु घुलइ इत्यादि ८५.१६ 
इसी प्रकार निविड-बन-वर्णन, वही, १९-१२, दुबई का प्रयोग, तथा १४.२ 
युद्धवर्णन, १४.७, ११, सिधुवर्णन वही १३.९ आदि वर्णनों के अनुकूल 
लयप्रधान छंदों का पुष्पदन्तादि कवियों ने प्रयोग किया है । 

१. स्वयंभ ने संस्कृत के छंदों को वर्णवत्त नहीं माना । वर्ण वृत्तों को उन्होंने 
मात्रिक मानकर विवेचन किया है । दे० ज० बं० ज़्ा० रा० सो० १९३५, 
प्‌० १८ एच० डी० बेलंकर का लेख । 


२४४ प्राकृत-अप भ्रश साहित्य 


जहाँ एक कडवक में दो छंदों का प्रयोग भी हुआ है। पुष्पदन्त,' कतकामर,* 
धाहिल" इत्यादि अनेक कवियों की कृृतियों में इस प्रकार के प्रयोग मिलते हैं । 
अपभ्रंश के कवियों के विशेष प्रिय छंद मात्रिक रहे हैं और इसका उन्होंने अनेक 
बार उल्लेख किया है। स्वयंभू ने पद्धड़ियों आदि बंधों की प्रशंसा की है “* इसी' 
प्रकार पृष्पदन्त ने मात्रिक छंदों के प्रति अपना प्रेम प्रकट किया है ।" 

अपभ्रंश कवियों ने जिन छंदों का प्रयोग किया है उनमें से अनेक छंद गेय 
हैं और भात्रागणों के समान उनकी परिभाषा तालंगणों से भी की जा सकती है। 
दोहा, प्रज्मटिका, हरिगीता आदि छंद इसी प्रकार के प्रतीत होते हैं, पीछे छंद- 
शास्त्रियों ने उनकी शास्त्रीय परिभाषा दी ।$ इसी प्रकार अपभ्य श॒ का कवि किसी 
छंद का प्रयोग जब किसी की कीति आदि वर्णन के लिए करता है तब उसका नाम 
धवल हो जाता है। कीति वर्णन में कीति धवल, उत्साह वर्णन में उत्साह धवल, 
तथा जब किसी छंद का प्रयोग मंगल दर्शन के लिए होता है तो उसका नाम मंगल 
हो जाता है। छंद शास्त्रियों ने इसका उल्लेख किया है ।७» पुष्पदन्तादि अनेक कवियों 
ने भी प्रकारान्तर से इसका उल्लेख किया है; जिनदेव का यश वर्णन करते हए 

न्‍्त में जैसे उन्होंने एक स्थान पर कहा है : 





१. यथा पुष्पदन्त महापुराण संघि २, कडवक ३ में ५ सात्रिक रंवका द्विपदी 
के ५८ चरण हैं और फिर चारु द्विपदी के ८ चरण हैं । 

२. कनकामर के करकंड्चरिउ में संधि १ कडवक १७ में कुछ चरण समानिका 
महानुभाव छंद के हैं और कुछ चरण तूृणक के । 

३. पठससिरिचरिउ संधि ३ कडवक ५ में पद्धडिका तथा करिकरमकरभुजा 
द्विपदी छंदों क मिश्रण मिलता हें । 

४. यथा--छंदडिय दुबइ ध्य वएहि' जडिय, चउमुहेण समप्पिय पद्धडिय । 
हरिवंदपुराण १.२ । 

५. यथा, ण॑ भत्तावित्तहं मत्ताजृत्तयं णायरइईं, महापुराण १३.९.२२. । 

६. दे० अपभा श मीठे, मात्रा वृत्तज़ एन्ड ताल वृत्तज़्, एच०; डी० वेलंकर का 
. लेख, भारत कौमुदी, राधाकुमुद मुकर्जी प्रेज़ेन्टेशन वाल्युभ पृ० १०६५- 
१०८१ । | 

७. दे० हेमचंद्र छंदोनु शासन, अध्याय ५, सूत्र ३३-४० जिनमें उन्होंने कहा है 
कि उत्साहादि वर्णन में हेला, दोहा आदि का प्रयोग होने से उनका वाम 
हेला धवल, दोहक धवल आदि हो जाता है । 


रचनाइली, छंदों पर प्रभाव २४५ 


जयविसथसिविगरुल, जयधवल जसधवलू 
महापुराण २. ३. ३२ 

अपभ्रृंश कवियों ने चरित काव्यों में सबसे अधिक प्रयोग समचतुप्पदी वर्ग 
के छंदों का किया है और उसके साथ समद्विपदी, घत्ता" तथा कुछ अन्य छंदों 
के प्रयोग किए हैं। अर्धशमचतुष्पदी (दोहक) तथा मित्रवृत्तों (द्विभंगी) का प्रयोग 
स्फुट प्रायः रचनाओं में हुआ है, यद्यपि कुछ कवियों ने इनका प्रयोग भी चरित 
काब्यों में किया है। 

अपम्रंश काव्य की छंद संबंधी यह सभी विशेषताएँ हिंदी कविता में भी मिल 
जाती हैं। विपय के अन्‌ सार हिन्दी कवियों ने भी छंदों का प्रयोग किया है। कथा 
या चरित प्रधान काव्यों में अपभ्र ग के चरित काव्यों के समान ही कड़वक शैली 
का प्रयोग मिलता है। छंद शास्त्रियों ने कडव॒क के संबंध में कुछ उल्लेख किए हैं। 
हेमचंद्र ने कड़वक के अंत में घत्ता के प्रयोग की चर्चा की है। उन्होंने कहा है कि 
चार पद्धड़िया छंदों के साथ एक घत्ता जोड़कर कडवक पूरा होता है और कड़वक 
के समूह को सन्धि कहते हैं। पद्धडिकादि छंदों के अंत में घत्ता का रहना अब है 
अर्थात्‌ निश्चित है उससे उसे ध्यू वा, ध्रू वक या घत्ता कहते हैं। संधि के प्रारंभ में 
भी घत्ता (श्र वा )के रहने का हेमचंद्र ने उल्लेख किया है।* इसी प्रकार कवि दर्पण 
में कडव॒क में सोलह पद्मों के होने का उल्लेख मिलता है और वे पद्च सानुप्रास होते 
थे यह भी संकेत कविदर्पण के रचियिता ने किया है। >हेमचंद्र और कविदपेणकार 
दोनों के ही विचार शास्त्रीय से हैं। कवियों के वास्तविक प्रयोगों को उन्होंने ध्यान 
में नहीं रखा है। छंदों का अधिकारपूर्ण ढंग से प्रयोग करने वाले पुष्पदन्त की कृति 
के एक संधि के कड़वकों के विश्लेषण से यह स्पष्ट होगा कि कवि कडवक में निश्चित 
पद्म संख्या के नियम को नहीं मानते थे । कवि के महापुराण के एक अंश हरिवंश- 
पुराण की संधि ८१ में १९ कडवक हैं सभी -कइवकों में समचतुप्पदी छंदों का प्रयोग 
कवि ने किया है, प्रथम कडवक १३ मात्रिक ज्योत्स्ता समचतुष्पदी में है, शेष १८ 
कड़वक पद्धड़िया छंद में हैं । कड़वकों में छंद के चरणों की संख्या निम्न प्रकार 
है :-- 





१. सन्ध्यादो कडव॒कान्‍न्ते च धा व॑ स्थादिति ध्‌ वा धा वर्क घतता वा। छंदो, ६.१। 

२. षोडदापत्चा: कडवकत्वात्‌ तथा प्रायः सानुप्रासा एता इति। कविदर्षण २.१। 

३. प्रत्येक चरण सें तेरह मात्रा होनी चाहिए, ५ सात्राओं के दो गण और अंत 
में लघु गुरु दे० वृत्तजातिसमुच्चय ३.८ । 


२४६ प्राकृत-अपभ्रंद साहित्य 
२. कड० (१६ चरण) कड़वक ७ तथा ९ में छंद का चतुष्पदी के समान 
प्रयोग किया है । 
१. कड० (२० चरण) कडवक २ में छंद का चतुष्पदी के समान प्रयोग 
किया है । 
८. कड० (२२ चरण ) कडवक ३ से ५, ८, १३ से १५ तथा १९ में, छंद का 
प्रयोग द्विपदी के समान किया है । 
७. केंड० (२४ चरण ) कडवक १, ६, १०, ११, १२, १६, १८ में छंद का 
प्रयोग चतुष्पदी के रूप में हुआ है । 
. १. कड० (२६ चरण ) कडवक १७ में छंद का प्रयोग द्विपदी के समान हुआ 
है । 
संधि के अठारह कडवकों में से ९ में चतुष्पदी छंद का प्रयोग कवि ने द्विपदी 
के समान किया है और ९ कडवकों में छंद का प्रयोग ठीक चतुष्पदी के समान हुआ 
है। केवल एक कडवक में चरणों की संख्या हेमचन्द्रादि के अनुसार ठीक है। किन्तु 
वह पद्धड़िका नहीं है। अन्य कवियों की कृतियों में भी इसी प्रकार के प्रयोग मिलते 
हैं। संधि के प्रारंभ में और कडवक के अंत में सभी कृतियों में घत्ता का प्रयोग अवश्य 
मिलता है। इस शैली का प्रयोग हिन्दी में तुलसीदास के रामचरित मानस तथा 
प्रेमाख्यानक कवियों की कृतियों, कुछ वीर काव्यसंबंधी कृतियों तथा सूरसागर 
के कथात्मक अंशों में मिलता है। कुछ प्रतिनिधि कवियों की कृतियों की छंद शैली 
का विश्लेषण कर के यह देख सकते हैं कि किस प्रकार की नवीनता हिन्दी कृतियों 
में मिलती है । 
जायसी ने अपनी कृति में प्रत्येक चौपाई (कडवक ) में चौदह चरण रखकर 
अंत में घत्ता के स्थान पर दोहे का प्रयोग किया है। कृति के प्रारंभ में या खंडों के 
प्रारंभ में दोहे का प्रयोग नहीं मिलता । चौपाइयों में प्रत्येक चरण में १६ मान्राएँ 
हैं जिन्हें दो ८ मात्रिक गणों में विभक्त करना उचित प्रतीत होता है। चित्रावली 
में भी जायसी की कृति के समान ही छंद क्रम है। इन्द्रावती में प्रत्येक चौपाई में 





१. संधि के प्रारंभ में ध्‌वक और कडबक के अंत में ध्‌ वक के प्रयोग से ऐसा 
लगता है कि इस शैली का विकास गेय रूप से हुआ है । प्रारंभ का ध्‌वा 
स्थायों रूप में गाया जाता होगा और फ़िर परिवर्तन के लिए दूसरे प्रकार 

के धूव को रखा जाता होगा । दे० बेलंकर. का लेख अपभ श मीटर्ज 
भारत कौमुदी । द द 
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१० चरण प्रयुक्त हुए हैं। इन सभी क्ृृतियों में अपभ्न श्ञ कवियों के समानचतुष्पदी 
छंद का द्विपदी के समान प्रयोग हुआ है,। इससे,यह निष्कर्ष निकलता है कि इन 
कवियों ने छंद शास्त्र को न देखकर पूर्ववर्ती कवियों के प्रयोग के आधार पर छंदों 
का क्रम रखा है। तुलसीदास ने रामचरित मानस में यद्यपि चतुप्पदी छंद का प्राय: 
चतुष्पदी के रूप में ही किया है तथापि उन्होंने भी उपयुक्त प्रकार के प्रयोग किए 
हैं। बालकांड की प्रथम १०० चौपाइयों में से कम से १३ चौपाइयाँ ऐसी मिलती 
हैं जिनमें चतुप्पदी छंद का कवि ने द्विपदी के समान प्रयोग किया है ।१ कवि ने 
सुन्दर काँड को छोड़कर सभी कॉँडों के प्रारंभ में संस्कृत पद्यों के पश्चात्‌ दोहा या 
सोरठा का प्रयोग थ्र्‌ वक के स्थान पर अवश्य किया है। अपभर श कृतियों के समान 
जहाँ तहाँ कवि ने एक ही चौपाई में दो प्रकार के छंदीं के भी प्रयोग किए हैं। और, 
कछ इस प्रकार के छंदों के संबंध में ऐसा लगता है कि वर्णन या प्रसंग पर जहाँ आलो- 
चना करनी अपेक्षित थी वहीं कवि ने भिन्न छंदों का प्रयोग किया है। तुलसी की 
प्रस्तुत कृति के छंदों की रूपरेखा को देखकर ऐसा लगता है कि वे अपनी पूर्ववर्ती 
चरितकाव्य परंपरा से अच्छी तरह परिचित थे और छंद शास्त्र का ध्यान रखते 
हुए भी उन्होंने परंपरा को अपनाया । लाल कवि ने छत्र प्रकाश में चौपाई दोहा 
दौली का प्रयोग छंदज्ञास्त्र के अनुकूछ किया है। दो एक स्थल ऐसे मिलते हैं जहाँ 
चौपाई का प्रयोग द्विपदी के समान * किया है। अध्यायों के प्रारंभ में दोहे का प्रयोग 
उन्होंने नहीं किया है ।? छंद राउ जइतसीरउ' भी एक चारणीय कृति है। उसमें 
भी पद्धडिका दोहा शैली का पालन किया गया है। पद्धडिका के परचात्‌ दोहा के 
स्थान पर कृति में कहीं कहीं गाहा का प्रयोग किया गया हैं। पद्धडिका का द्विपदी 
के समान प्रयोग किया है और अनेक परद्धडिका के चार चरणों के पदचान दोहा 
या गाहा का प्रयोग किया हैं । 
एक बार में अधिक से अधिक ४४०४ चरण पद्धड़िका के रखे हैं और उसके 





१. दे० बालकाँड दो० २,४, ५, ६, ११, १५, २८, ३५, ३७, ३८ और छट । 

२. यथा, अध्याय २ छंद २, अध्याय ५, छंद ७ ॥ 

३. कुछ अध्यायों के अंत में दोहा मिलता है जहाँ मिलना ही चाहिए था जिन 
अध्यायों के अंत में दोहा नहीं सिलता उसके अगले अध्याय के प्रारंभ में 
दोहा सिलता है । कदाचित्‌ संपादक को कुछ प्रतियों में ऐसा क्रम मिला 
होगा और उन्होंने उसे इस प्रकार रख दिया है। 

४. छन्‍्द राउजइतसीरउ, पद्म २३४ से ३४३ तक । 


२४८ प्राकृत-अपश्रंश साहित्य 
पदचात्‌ गाहा का प्रयोग किया है। कृति में गाहा, पद्धडिका दोहा के प्रयोग ही अधिक 
हैं। केवल एक बार एक छप्पय का प्रयोग किया गया है जो कृति के अंत में है और 
जिसको 'कलस' नाम दिया गया है। इन क्ृतियों की छंद शैली में अपभ्र श॒ कडवक 
बद्ध शैली से अंतर केवल इतना है कि इन्होंने घत्ता के स्थान पर दोहे का प्रयोग 
किया है । और अपभ्र श॒ कवियों के प्रज्मटिका को छोड़कर इन कवियों ने पादा- 
कुलक और चौपाई का प्रयोग किया है। अपभ्य श कवियों ने कडवकों में पादाक्‌ कक 
और अन्य चतुष्पदी छंदों का भी प्रयोग किया है। इन चरित काव्य लेखकों में छंद 
की विविधता बहुत कम मिलती है। जायसी के वर्ग के लेखकों की क्ृतियों में तीसरा 
छंद ही नहीं प्रयुक्त हुआ है। लाल कवि ने भी दो ही छंदों का प्रयोग किया है। तुलसी- 
दास की कृति में चौपाई, दोहा, सोरठा, हरिगीत, भुजंगप्रयात, तोटक आदि छंदों 
के प्रयोग हुए हैं। अपभ्र श के बहुसंख्यक चरित काव्यों में छंदों की विभिन्नता 
अधिक नहीं मिलतीं । जेसा अपभ्र श॒ चरित काव्यों की छंदशैली का हिन्दी कवियों 
द्वारा अनुगमन मिलता है वैसा अन्य शैलियों का नहीं । हिन्दी काव्य की विभिन्न 
धाराओं के कवियों के कुछ विशेष प्रिय छंद हैं। सबसे अधिक छंदों का प्रयोगवारण 
काव्यधारा में मिलता है, सन्‍त कवियों और भक्‍त कवियों में जो दोहा शैली और 
पद मिलते हैं उस पर आगे विचार किया गया है। रास रचनाओं में कूछ देशी छंद 
मिलते हैं उन पर पीछे विचार किया गया है । 

पहिले हिन्दी के चारण कवियों की कृतियों में प्रयुक्त छंदों पर विचार किया 
गया है और उसके साथ यह दिखाया गया है कि उसमें से कौन कौन से छंदों का 
प्रयोग हिन्दी कवियों के पूव्ववर्ती कवियों ने किया है । इसके लिए पृथ्वीराजरासो, 
सुजान चरित, तथा कुछ अन्य क्ृतियों का प्रधान रूप से सहारा लिया गया है । 
छंदों की जों विविधता इन क्ृतियों में मिलती है वह अन्य धाराओं में नहीं प्राप्त 
होती केवल दास एक अपवाद हैं । चारण कवियों के कुछ प्रिय छंद हैं और उन 
छंदों का प्राय: सबने प्रयोग किया है। पृ थ्वी राज रासो में लगभग ७२ छंदों का प्रयोग 
मिलता है जिनमें से लगभग आधे वर्णव्‌ त्त हैं और सूदन के सुजान चरित में लगभग 
१०० छंदों का प्रयोग हुआ है जिनमें से आधे के छगभग मात्रिक छंदहैं | कुछ छंद 
ऐसे हैं जिनका प्रयोग अन्यत्र उपलब्ध क्ृतियों में नहीं मिलता । 
१. प्राकृत छंद : द 

गाहा' (संस्कृत गाथा) पृथ्वीराज रासो,/ सुजान चरित,३ वचनिका राठौड़ 

१. एक एक छंद का कवियों की कृतियों में अनेक बार प्रयोग मिलता है। यहाँ 

पर कवि द्वारा प्रथम प्रयोग का उल्लेख किया है । ससस्त प्रयोगों की सूची 
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रतनसिच जी १ तथा छन्‍्द राउ जइतसीरउ'* में गाथा का प्रयोग मिलता है। ढोला 
मारूरा दृहा जैसी कृतियों में भी गाथा का प्रयोग मिलता है यद्यपि उसके बहुत कम 
प्रयोग हुए हैं। + पृथ्वीराज रासो में गाथा का प्रयोग पर्याप्त संख्या में मिलता है। 
अपभ्र श कवियों ने गाथा छंद का बहुत ही कम प्रयोग किया है। पुष्पदन्‍्त और 
स्वयंभू तथा अन्य जैन अपभ्र श कवियों ने गाथा का प्राय: बहिष्कार सा कर दिया 
था। गाथा प्राकृत का अति प्रिय मात्रिक छंद था और छंदद्ास्त्रियों नें उसके अनेक 
भेदों की चर्चा की है। संदेशरासक जेसी अपभ्र श कृतियों में गाथा के प्रयोग मिलते 
हैं।* किन्तु उनकी भाषा अपभ्य श न होकर प्राकृत ही है, जहाँ तहाँ उसमें अपभ दा- 
भास भले ही मिल सके । पृथ्वीराज रासो में प्रयुक्त गाथाओं की भी भाषा प्राकृता- 
भास लिए हुए हैं।” हिन्दी के इन कवियों ने केवल छंदशास्त्र का चमत्कार दिखाने 
के लिए गाथा का प्रयोग किया है। अपभ्न श के कवियों का वह प्रिय छंद कभी नहीं 
रहा ।* पृथ्वीराज रासो में इसी प्रकार गाथा के संस्कृत रूए आर्या के भी प्रयोग 
मिलते हैं जिसका अपभ्चश कृतियों में प्रयोग नहीं मिलता ।* 





अनावदयक समझी गई है । 
२. पृथ्वी० समय १.४३-४९ 
* जान ० प्‌० ६३ 





३ 

१. वच० पतच्च १। 

२. छन्द राउ० पथ २१ ॥। 

३. ढोला० पद्चय २३४, ५७५, ५७७ 

४. संदेशरासक पद्य १-१७ तथा अन्य । 

५. उदाहरण के रूप में सूदन की कृति से एक गाथा उद्धुत की जा सकती है 
जिससे स्पष्ठ प्रकट होता है कि कवि ने प्राकृत को क्ृत्रिमता लाने का 

प्रयत्न किया है और यह प्रयत्न मात्रा संख्या को ठीक रखने के लिए 
आवश्यक था 
सुनियं रखवरि वजीरं बदन तनं आइय सह सूर 
इसपाइल तिहि आग दिय पठाइ छाय सुखपूर पृ० दर । 

६. गाथा के दोहा पक्या और बिपुला दो भेद होते हैं । प्रथम पाद में ३० मात्राएं 
होती हैं द्वितीय में २७ । विषम गण जगण नहीं होता चाहिए। पश्या में 
चार भात्रिक तीन गणों के पश्चात्‌ यति होती है, विपुला में नहीं । 

७. पृथ्वी० १२.३६४ इत्यादि । 


२४५० प्राकृत-अप श्रंश साहित्य 
चारणीय धारा के कवियों ने मात्रिक और वणिक दोनों ही प्रकार के छंदों 
के प्रयोग किए हैं। पहिले मात्रिक छंदों का विवेचन किया जा रहा है, अपभ्र श के 
छंद ग्रन्थों तथा अपभ्र श कवियों के प्रयोगों दोनों ही का साथ में संकेत किया गया' 
है। पदों की संख्या और उनमें परस्पर समानता के आधार पर छंदों का समद्विपदी, 
विषम द्विपदी, समचतुप्पदी, अर्धसमचतुष्पदी, विषम चतुष्पदी, पट्पदी, तथा 
मिश्र वर्गों में विभाजन कर लिया गया है। 

समद्विपदी : अपभ्ष श में पुष्पदन्त ने द्विपदियों के सुंदर प्रयोग किए हैं। अनेक 
छंदों के प्रयोग करने वाले इन कवियों में से केवल सूदन ने सम द्विपदियों के प्रयोग 
किए हैं। २८ मात्रा की छिंपदी, उल्लाला, घत्ता, घत्तानंद, तथा स्कंधक द्विपदियों 
के प्रयोग प्रमुख हैं ।१ पुष्पदंत ने महापुराण के कुछ कडवकों में द्विपदियों के प्रयोग 
किए हैं किन्तु जहाँ पुष्पदन्त ने इन ह्विपदियों का प्रयोग किया है वहाँ वर्ण्य विषय 
में कुछ भिन्नता मिलती है। प्राय: वर्णनों के लिए उन्होंने द्विपदियों का प्रयोग किया 
है।* सुजान चरित में द्विपदियों का जो प्रयोग मिलता है उसकें संबंध में ऐसा नहीं 
कहा जा सकता । हिन्दी के कवियों में द्विपदियों (अप० दुवई ) का प्रयोग इतना 
कम रह गया है इसका कारण अपभ्र श के कवियों द्वारा दुबई का कम प्रयोग कहा 
जा सकता है। विषम द्विपदियों का प्रयोग इन कवियों ने नहीं किया । 

समचतुष्पदी : सबसे अधिक प्रयोग इन कवियों की कविताओं में मात्रिक 
समचतुष्पदी वर्ग के छंदों का मिलता है। प्राचीनों द्वारा प्रयुक्त चतुष्पदियों 
के अतिरिक्त कुछ नवीन चतुष्पदियों के प्रयोग भी इत कवियों वे किए हैं जिनमें 
से कुछ के प्रयोग न तो उपलब्ध अपर थ कृतियों में मिलते हैं और न छंदशास्त्रियों 
ने ही उनके विषय में कुछ कहा है। जैसा कि पीछे संकेत किया गया है छंद शास्त्र 
का ज्ञान रखने वाले सूदन जैसे कवियों ने भी चतुष्पदी का प्रयोग अनेक स्थलों पर' 
दो पद वाले छंद के समान किया है। निम्न चतुष्पदी छंदों के प्रयोग इन कवियों की 
कविताओं में मिलते हैं : 

१. सृजानचरित, पृ० १३, १६, १४४, १४६ १९०, २०२, २१३, स्कंधक 
का नाम खंघ दिया है प० २१३ | इनमें उल्लाला, घत्ता, धत्तानंद, स्कघंक 
तथा अन्य द्विपदियों के प्रयोग अपरश कवियों ने भी किए हैं और अपराध 
के छंदग्रंथों में भी इनका विवेचन मिलता है । 

२. यथाः महाप्‌ राणः संधि २ कडब॒क १३ सें वर्षाऋतु का सुंदर वर्णन है । 
सूदन के समान ही २८ सात्राओं को समद्विपदी है। इसी प्रकार के अन्य 
. काव्यसय वर्णन ३.१४, ८.७, १२.१२ इत्यादि । 
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८ मात्रा-मधुभार ) 

समचतुष्पदी छंद है, प्रत्येक चरण में ८ मात्राएँ होना चाहिए, चार मात्राएँ 
और अन्त में एक जगण होना आवश्यक है।* स्वयंभू? और पुष्पदन्त* की क्ृतियों 
में इस छंद का प्रयोग मिलता है। महेशदास और सूदन दोनों ही की कृतियों में 
छंद का निर्दोष प्रयोग मिलता है। चतुष्पदी वर्ग के छंदों में यह रूघृतम छंद है । 
अपभ्र श के प्राचीन दो महाकवियथों के प्रयोग से स्पष्ट है कि छंद का प्रयोग बहुत 
प्राचीन काल से होने लूगा था और छंद कवियों का प्रिय छंद था | 
९ मात्रा-विजोहा 

सुजान चरित में इस छंद का प्रयोग मिलता है।” प्रत्येक चरण में ५ 
मात्राएँ और एक रगण मिलता है। अपभ्र श के कवियों ने इस चतुष्पदी का प्रयोग 
कदाचित नहीं किया है । छंद ग्रन्थों में एक अवलूम्बंक छन्द है जो विजोहा के ही 
समान है | छंद ग्रन्थों में विजोहा किसी छंद का नाम नहीं मिलता । 
१० मात्रा-दीपक :; 

दीपक नामक १० मात्रिक चतुष्पदी के प्रयोग सुजान चरित में मिलते हैं ।* 
इसमें मात्रागणों का क्रम ४,५, १ रहना चाहिए“ | पुष्पदन्त की कृतियों में दीपक 





१. वचनिका राठौड़ रत्नसिवजीरी में वचनिका (आशीवंचन) के रूप में इस 
छन्‍्द का प्रयोग हुआ हैं । वचनिका ही छंद का शीर्षक दिया है | वही, 
छंद ७८-८१॥। सुजान चरित में सधुभार नाम कवि ने दिया है, वही, पृ० 
१२५ । द 

२. दे० प्राकृत पेगल १.१७५. छंद ग्रन्थों की अपेक्षा प्रस्तुत निबंध लेखक 

ने छंदों के विवेचन के लिए अयभाश के कवियों के छंदों के प्रयोगों को 

अधिक महत्व दिया है । 

३. अप्रकाशित हरिवंशपुराण में से एक उदाहरण उद्धत किया जा सकता है 
णासहल लग्गु परिगलियल्ग्गु । 
चितेबि कवि रणदिक्खलेवि । वही, ५१.६ । 

४. महापुराण, २२.१७, <८६-७ । 

५. सुजान० पृ० १४६ । 

६. व त्तजातिसमुच्चय ४.६८ । 

७. सुजान० पु० ११८-११९ । 

८. प्रा० पै० १.१८१। 
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का प्रयोग मिलता है । 
११ मात्रा-आभीर : 

इसका प्रयोग भी सुजान चरित* में मिलता है, प्राकृृत पेंगल 3 के अनुकूल 
इसके प्रत्येक चरण में ७ मात्राएं तथा एक जगण मिलता है । अपभ्रश के कवियों 
ने इस छंद का प्रयोग बहुत कम किया होगा, उपलब्ध साहित्य में इसका प्रयोग 
नहीं मिलता । 

१२ मात्रा-हरी दुरद और हनूफाल : 

१२ मात्रिक चतुष्पदियों के प्रयोग हिंदी कृतियों में मिलते हैं। हनूफाल 
छंद के दो प्रकार के प्रयोग मिलते हैं। १२ मात्रिक तथा १४ मात्रिक छंदशास्त्र 
के ग्रथों में हनूफाल छंद का नाम नहीं मिलता । हनूफाल के प्रयोग पृथ्वीराज- 
रासों “, राजविलास, हम्मीर रासोर्फग, सुजानचरितः, करहिया को रायसौ*, 
वचनिका राठौड़ रतनसिघजी री“ आदि क्ृतियों में मिलता है । दुरद का प्रयोग 
केवल सू जान चरित में मिलता है? । हनूफाल का प्रयोग केवल सुचान चरित में 
१४ मात्रिक छंद के रूप में मिलता है । पृथ्वीराज रासो में इस छंद की' परिभाषा 
दी गई है जो स्पष्ट नहीं है, छंद को मात्रिक अवश्य कहा है। १२ मात्रा के प्रयोग 
में छंद की' सामान्यतः गण संख्या इस प्रकार मिलती है यद्यपि कहीं कहीं उसका 
उल्लंघन भी हुआ है ५, ३, ४ । 

१२. अंतिम ४ मात्रिक गण जगण होता चाहिए अर्थात्‌ चरणांत में गुरु ' 
लघू मिलता हे। प्रारंभ के पाँचमात्रिक गण के प्रयोग विभिन्न रूपों में मिलते 
हैं । सभी कवियों ते इसका प्रयोग समचतुष्पदी छंद के रूप में किया है । १२ 
मात्रा के इंस छंद का रूप अपभ्रंश छंद ग्रन्थों की १२ मात्रिक' सम चतुष्पदियों 





१. भहापुराण ९.२ । 

२. सुजान० प्‌ृ० ७० ) 

३. प्रा० पे० १.१८१। 

४. पृ० रा० १.९५, १०७ तथा २.३०९-३० इत्यादि । 

५. रा० बि० पृ० ४१-४३ छंद ३९-५९, तथा हम्मीर रासो पद्च ७०२-७०८। 
टू, स्‌० हज्ञ०, प्‌० १८४-१८५ । द द 

७. क० रा० छंद ४५ | 

८, वू० रा० र० छों० ४ ॥ 

९. सु० ० पूृ० २४१-४२ । 
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से नहीं मिलता । महानुभावा) छंद से इसकी समता की जा सकती है। १४ 

मात्रिक हनूफाल अपभ्रज्ञ के गन्धोदकधारा छन्द के समान है? । १२ मात्रिक 

छंदों के प्रयोग अपभ्यश के कवियों ने किए हैं किन्तु वे भिन्न हैं? | दुरद छंद 
अपम्रंश के प्रगीता छंद के समान हैं” । हरी छंद का प्रयोग भी केवल सुजान- 
चरित में मिलता है और प्रगीता के ही समान है” । 

१४ मात्रा अर्धभालची, मालती, ऊधो, विज्जुमाला, वेली दुम, दुर्गम, इत्यादि 
१४ मात्रिक .सम चतुष्पदी छंद पृथ्वीराजरासो* सुजान चरित॥ में 

मिलता है । अपप्रंश छंद ग्रंथों में हाकलि, खंडिता आदि पाँच प्रकार के १४ 

मात्रिक समचत्‌ ० के उल्लेख मिलते हैं । कुछ के प्रयोग भी' अपभ्य श॒ की क्ृतियों 

में मिलते हैं । उपर्युक्त छंद इन्हीं के रूपान्तर कह्टे जा सकते हैं, किन्तु इन नामों 
के उल्लेख न किसी छंद शास्त्र की कृति में मिलते हैं और न अपभ्र श की' कृतियों 
में । हिन्दी के कवियों के सामने कोई अन्य आधार रहे होंगे जहाँ से इन्होंने ये 
नाम लिए होंगे | अर्थ मारूची के अंत में रगण मिलता है और मालती के अंत 
में जगण, ऊधो के अंत में गुरुूधु", और विज्जुणुन्माला के अंत में जगल, नूफा 
के अंत में गुरु लूघु मिलता हैँ । ऊधो और नूफा एक प्रकार के हैं | विज्जुत्माला 

और मालती परस्पर मिलते हुए छंद हैं। ऊधो और नूफा की समता अपभ्र श 

१, छंदो० ६.२६ । 

२. छं० ६.२८ । 

३. यथा महापुराण ८१.१, वर्ण वृत्त समानिका से प्रस्तुत छंद का मात्राक्रम 

भिन्न है, करकड॒चरिउ १.७.८ आदि। 

४. वत्तजातिसमुच्चय वृत्त० ३-६। 

५. स॒ु० चा० पृू० १३५.६ । 

६. प्‌० रा० अर्धभालती ४५.१०५-१७, मालती ६६-२०२-१५ ऊधो ४५.१६ 
“२१ विज्जमाला-पाठान्‍्तर में इसका नाम उधोर दिया है । ९.१९२-२०२ 
वेलीदुम ५९,१३-२२, दुर्मभ ६५.६५४२७. राजविलास में उद्धोर छंद ० 
प्‌ृ० ९०.९३ । 

७. स॒० ज्ञ० नूफा पृ० ३११३-१४ । 

. दे० प्रा० पें० १.१७२, खंडिता हेम० ४.१७, ४.६८, वृत्त० ३, १, २, ५. 

९, तुलनीय छंद भास्कर, विलासपुर १९२२ पृ० ४६ के मधुमालती तथा 
सुलक्षण से । द 


के 


ञ 
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के हाकलि से की जा सकती है। १४ मात्रिक सम चतुष्पदी के प्रयोग बहुत अधिक 
ते अपभ्रश में मिलते न हिंदी में । छंदशास्त्र के ज्ञान को प्रकट करने के लिए 
ही कम परिचित नाम देकर हिंदी कवियों ने उनका प्रयोग किया है । 

१६ मात्रा) अपक्र श में सबसे अधिक प्रयुक्त छंद १६ मात्राओं के समचतु- 
प्पदी छंद हैं। कथाप्रधान काय्यों में तो आदि से अंत तक प्रधान रूप से यही 
छंद प्रयुक्त हुए हैं। इस वर्ग के निम्न छंद चारण कवियों द्वारा प्रयुक्त हिए हैं। 

१. पादकूछक*: पादाकुरूक में चार मात्राओं के चार गण होते हैं । गणों 
में मात्राओं के क्रम के लिए कोई प्रतिबन्ध नहीं है । 

२. पद्धरी 3; पड्झटिका या पद्धतिका, पद्धड़िया, पद्धरी में भी चार मात्रिक 
चर गण होते हैं ।* 

३. अरिल्ल५ : छंद ग्रंथों में इसका नाम अडिला मिलता है । प्रतिचरण में 
यमक के साथ सोलह मात्राएँ होना चाहिए ।' 

४. विअक्षरी” इस नाम के किसी छंद का उल्लेख संस्कृत या प्राकृत के 
छंद ग्रंथों में नहीं मिलता । 


१, १५ मात्राओं वाले सम चतुष्पदी छंदों का भी कवियों ने प्रयोग किया है 
किन्तु वे महत्वपूर्ण नहीं हैं। रूघु चतुष्पदी और पारणक के प्रयोग अपय्र शञ 
कृत्तियों में मिलते हैं । दे ० छं० को० ४०, छंदो० ९.२६ । सूदन के सुजान 
चरित में १५ मात्राओं के छंदों में महालछिमी छं० को ० के लबुचतुष्पदी 
के समान पु० १६९, चौंबेला वही पु० १६ करी वही पु० २२४ के प्रयोग 
मिलते हैं उनमें से महालछिसी तथा करी अप० के लबु॒चतुष्पदी के समान 
ही रूप हैं । 

२. सुजानचरित पु० ४९ आदि, अन्य दोहा चौपाइयों की शैलीवाली कृतियों 
में पादाकुलक के प्रयोग मिलते हैं । 

३. प० रा० १.२६-२८, ३१-४१ आदि, हम्मीरासों छं० ३, ३२, हम्मीर- 
रासो छन्‍्द ६६.६९ इत्यादि सभी में पद्धरी के प्रयोग मिलते हैं । 

४. छंदों० ६.३० । * 

५. प्‌ थ्वी० रा० में अरिल्‍ल का बहुत प्रयोग मिलता है १.८५, ९३-४)। 

६. छंदो० ५.३० । 

७. पुृ० रा० १.१७३-७६ आदि तथा हम्मीररासो ४९५-५०३ में इस छंद 
के प्रयोग मिलते हैं । 
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५. चौपाई।; पृथ्वीराज रासो में कहीं १५ मात्रा के छंदों को यह नाम दिया 
गया है, कहीं १६ मात्रा के छंदों को । 

६. बाधा): छंद ग्रंथों तथा अपभ्र श क्ृतियों में इस ताम का कोई छंद नहीं 
मिलता । 

७. मुरिल्ल): कदाचित अपभ्रश कवियों और छंदग्रन्थों के मडिल १ 
(छंदो० ५.३०) का यह विस्तृत रूप है । 

८. पारकर्ड: इस नाम का छंद ग्रंथों में कहीं उल्लेख नहीं मिलता, परिनन्दित 
(बत्त ४.१९) से इसका मात्रा क्रम थोड़ा भिन्न है। संभव है उसी से इसका 
नाम आया हो । 

९, माछलती : (छंद कोश ४९) में मालती का लक्षण दिया गया है । किन्तु 
उसके अनुकूल सुजानचरित पुृ० १६३ में प्रयुक्त छंद में मात्रा योजना नहीं 
है यद्यपि वह समचतुष्पदी छंद है। ८, ८ मात्रा के विराम से प्रति चरण में १६ 
मात्राएं हैं । 

१०. घत्ता: समचतुप्पदी घत्ता, का प्रयोग सुजान चरित पु० १९० में मिलता 
है। अपभ्रश की क्ृृतियों में इसके प्रयोग मिलते हैं । 

उपर्युक्त छंदों में से विअक्खरी, बाघा और पारक छंद कवियों द्वारा प्रयुक्त 
नवीन नाम हैं । यह तीनों ही छंद एक दूसरे से भिन्न नहीं हैं । विभक्खरी आदि 
अक्षरी चौपाई का ही दूसरा, किसी लप्त-छंद ग्रंथ में प्रयुक्त नाम प्रतीत होता है । 
अपभ्रदश और उसी प्रकार इन हिन्दी कवियों में एक सामान्य विशेषता छंदों के 
नाम बदलने की मिलती है ।" बिअक्खरी के अंत में दो गुरु या यगण मिलता हैं 


पृ० रा० १,१२४, २१३-६ आदि हम्भीररासो १४७-१५९, हम्मीर ह॒ठ 

प्‌ ० २ आवि क्ृतियों में प्रयोग मिलता है । 

२. प्‌ू० रा० १.१३६-४७ आदि । अन्य कृतियों में इस छंद का प्रयोग नहीं 
मिलता । 

३. प्‌ृ० रा० १.३०७, ३३४ आदि । 

४. केवल पृथ्वी रा० में इसका प्रयोग मिलता है १२.१५१, २३४ 
आदि । 

५. कुछ एंसे उदाहरण देख सकते हैं, खंडिता का एक नाम अवलूम्बक है, 

नन्दिनी का, दूसरा नाम छित्तक है, मदनावतार का नाम चन्दानन भी' है 

इत्यादि । 


>> 
के 
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और चोपाई के भी एक प्रकार के अंत में दो गुरुया यगण मिलते हैं।१ अतः 
प्रतीत होता है अंत में दो गुरु बाली चौपाई को विअक्खरी' नाम दिया है। इसी 
प्रकार बाघा और पारक भी चतुष्पदी के रूप हैं | पज्ञटिका के अंत में जगण 
लघु गुरु लघु होना चाहिये | इसी प्रकार अडिला और मडिला में थोड़ा सा अन्तर 
है। अपभ्र श के कवियों की क्ृतियों में प्रज्मटिका, पादाकुलक अरिल्ल, विअक्खरी, 
म्‌रिल्ल, चोपाई के बहुत प्रयोग मिलते हैं। पुष्पदन्‍्त और अच्य कवियों की 
कृतयों में १६ मात्रा के समचतुष्पदी वर्ग के छंदों का सबसे अधिक प्रयोग हुआ 
है ।* अपभ्रंश कवि एक ही कडवक में चतुष्पदियों की मात्राओं की व्यवस्था 
बदल दं ते हैं अतः एक ही कडवक में कभी कभी दो प्रकार (जैसे बिअक्खरी और 
चौपाई) की चतुष्पदियाँ भी मिल जाती हैं । हिंदी के कवियों में भी यह प्रवृत्ति 
मिलती है यथा तुलसीदास के मानस से कुछ उदाहरण ले सकते हैं । एक चौपाई 
की ७ अरद्धलियों में से ७ के प्रत्येक चरणांत में यगण (लघु गुरु) मिलता है किन्तु 
बीच में एक अर्द्धाली ऐसी भी मिलती है जिसके चरणों के अन्त में सगण मिलता 
है, उमा कहउं मैं अनुभव अपना. . . . . . सपना. . .३.३९ । अपभ्रश कवियों 
. की समचतुष्पदियों के प्रयोग संबंधी सभी स्वतंत्रताओं को हिंदी कवियों ने अपनाया 
है, जैसे द्विपदी के समान प्रयोग, एक ही कडवक में विभिन्न प्रकार की चतुष्पदियों 
के प्रयोग तथा मात्रा संयोजना के अनेक प्रकारों की स्वतंत्रता इत्यादि । 
१. जसे तुलसीदास की निम्न यगणान्त चौथपाइयाँ बिअक्खरी कहलावबेंगी, निज 
गुण श्रवन सुनत सक्चाहीं, पर गून सुनत अधिक हरषाहों । 
' सम सीतल नहिं त्यार्गाह नीती । सरल सुभाउ सर्बाह सन प्रीती!ी॥.. २-४६ 
तुलसी की रचना में पादाकुलक, चौपाई, बिअक्खरी के रूप प्रयुक्त हुए हैं 
२. महापुराण, पादाकुछक ३.९, प्रज्ञटिका, बिअक्खरी, वही २२.९.१-६३ 
चौपाई २२.८, भरिल्लादि के प्रयोग भी अनंक सिलते हैं वही, ९.२६, ३-४ 
आदि । 
३. अन्य उद्हरण ३.४२.८, ३-४३.१० इत्यादि । तथा अपभाश के ऐसे 
प्रयोगों के लिए भी एक उदाहरण देख सकते हे । महापुराण ९.९२ में प्रथम 
. पाँच अर्द्धालियों के चरणांत में गण इस प्रकार हैं भगण, यगण, यगण, भगण, 
भगण । द कि 
४. कौन से सात्रिक गण अपक्रदश और हिंदी कवियों के सर्वप्रिय रहे हैं यह 
दिखाना एक भिन्न विषय है लेकिन सात्रा योजना की स्वतंत्रता का पूरा लाभ 
कवियों ने उठाया है। मात्राओं की अनेक प्रकार की योजनाएँ सिलती हैं । 
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अन्य इस वर्ग के छंदों में १७ मात्रा की मनोरमा (सु० २२५) १९ मात्राओं 
का वैतवे छंद(सु० च० पृ० १२९-१३०)२० मात्रिक झूलन्त(हम्मीर हट पद्य २४) 
रसावलू(हम्मीर रासो पद्म ९१७)आदि, रूच्छीधर[(सुजान चरित पृ० १६,)भुजंगा 
(सु० च० य_० ११, १२,)सादरा मदतावतार(सु० च० पृ० २००,)२१ मात्राओं 
के में छंदों में रासा," चान्द्रायना,* कलहंस, पव॑ंगा; २३ मात्रिकों में नीसानी 
हीरकः, २४ मात्रिकों में रोला*, काव्य; २५ मात्रिकों में गगनाँगन<, 
२६ मात्रिकों में सुगीतिका ', अनुजोत ११, २८ मात्रिकों में गीता मालची 
हरिगीत, माधुर्य, छलितपद, सारदोवे, हरिगीत,” * २९ सात्रिकों में मरहठा, | २ 
३२ मत्रिकों में त्रिभंगी,एचिरा, । ४*लीहावती, ५३३ मात्रिकों में दुमिला,) और 
४० मात्रिकों में उद्धत, '»मदनहरा, ' ८छंदों के प्रयोग मिलते हैं। अपभ्र श॒ के छंद- 


१.पू० रा० ५०.२२ । 
२. पृ० र[० २.४०९-१० । 
३. सु० च० पृ० १५९-६० । 
४. वहीं, पु० १३। 
५. प्‌० रा० २४.३४५-५०, सु० च० पृ० डं४ड। 
६, सु० च्ध प्‌० ५४३ । 
७. प्‌ृ० रा० २१.२०४ सु० च० पृ० ८९, १७२-१७३ ॥ 
८. प्‌ ० रा० १,७४८, २१ मात्राओं का छंद है, सु० च० पु० २३४ । 
९. सु० च० पू० २१६ । 
१०. सु० च० पृ० २२७-८ | 
११. वही, पृ० ४, ५०-५१ । 
१२. यह सब एक ही छंद, हरिगीत के भिन्न भिन्न नाम हैं। गीतामालची 
. के प्रयोग प्‌ ० रा० में २.२१९-२२९, मसाधुय के वही, १५-५ ६ हलित 
पद के सु० च० पु० १६७, दोवे के, सु० च० पृ० २२९ तथा हरिगीत के. 
सूृ० च० पृ० ७, १०, १३ में मिलते हैं । 
१३. सु० च० ५१० २९ । 
१४, त्रिभंगी प्‌० रा० २.२५७, लीला० स्‌० च० पृू० २००. || 
१५. वही, पू० श्दृष-६।॥ 
१६. १० रा० २४.७३, ५, सु० च० पृ० १५४१ 
१७. वही, पृ० १९० । 
१८, वही, पृ० २०७ । 
प्रा० अ० सा० १७ 
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शास्त्र विषयक ग्रन्थों में इन सभी छंदों का विवरण मिल जाता है। हिंदी के 
कवियों ने कुछ छंदों के नाम बदल दिए हैं, हरिगीति के गीतामालची, माधुय, 
ललितपद, सार का दोवे नाम, रति वल्‍्लभ (छंदो ० ४.३९)वबेतवे नाम आदि अप- 
रिचित से नाम किसी अन्य स्रोत से गृहीत हुए हैं। इनमें से सभी छंदों के 
प्रयोग उपलब्ध अपभ्र श साहित्य में नहीं मिलते । प्रतीत ऐसा होता है कि सुजान 
चरित के रचयिता ने छंद शास्त्र के सिद्धान्तों को सम्मुख रखकर नाना प्रकार 
के छंदों की रचना की होगी, कवियों के प्रयोग उनके सामने कदाचित ही रहे 
होंगे । इनमें से कूछ छंद ऐसे हैं जिनके वही नाम अपभ्र श में छंद ग्रंथों में नहीं 
मिलते हैं किन्तु अपभ्रश के कवियों ने उसी नाम से उनका प्रयोग किया है यथा 
नीसाणी जिसका प्रयोग नामोल्लेख सहित रासो और सुजान चरित में मिलता 
है, नयनंदि की क्ृति में भी इस छंद का नामोल्लेख तथा प्रयोग मिलता है किन्तु 
वह सोलह मात्रा का छंद है यथा--- 

ते णियच्छिकण सो पहिद्ठउ छंदउ शणिसेणि णामदिठओ 

सुदर्शन चरित १०.१॥ 

उपयुक्त छंदों में से रासा, चारद्रायना, रोला, काव्य, प्लवंगम आदि के प्रयोग 
अपभ्र श कृृतियों में मिलते हैं ।? हिन्दी के कवियों ने इन छंदों के प्रयोग के लिए 
संदेश रासक जैसी कृतियों की स्फूट शी को अपनाया है, कडव॒क बद्धशैली को नहीं 
जिसमें प्रत्येक छंद के पश्चात्‌ घत्ता का प्रयोग किया है। द 
अर्द्ध समचतुष्पदी : 

इस वर्ग के छंदों में दोहा, सोरठा. और हरिपद'* के प्रयोग इन कवियों ने 
किए हैं| दोहा (सं० द्विपथक वृत्तजाति ०४.२७) अपध्य श का सबसे अधिक प्रिय, 
प्रचलित और प्राचीन छंद है। जैन अपभ्र श की स्फूट रचनाओं, परमात्मप्रकाशादि" 
कथाओं में, सिद्धों की अपभ्र श॒ रचनाओं, कीतिछता, संदेशरासक अपभ्रश की 
सभी वर्गों की रचनाओं में दोहे का प्रयोग मिलता है । आइचर्य की बात यह है 
कि अपभ्र श प्रबन्धात्मक क्ृतियों में दोहे का प्रयोग नहीं मिलता | स्वयंभू और 
पुष्पदन्त की वृहत्काय कृतियों में कहीं भी कदाचित्‌ दोहे का प्रयोग नहीं मिलता 





१. रासा के प्रयोग संदेशरासक में हुए हैं, दे० भूमिका पृ० १३ प्लवंगम के प्रयोग 
भविष्यदत्त कथा में हुए हैं । 

२. सभी कृतियों में दोहे और सोरठे मिलते हैं, हरिपद का प्रयोग सुजान 
चरित पू० २२८ में सिलता है । 
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है। अन्य चरित काव्यों में भी बहुत ही विरल प्रयोग दोहे के मिलते हैं ।* दोहे 
की दो दो चरणों १, २ और ३, ४ से बनी दो पंक्तियों में २४ मात्राएं होती हैं, 
तेरह मात्रा के पश्चात्‌ यति रहती है। दूसरे वर्ग के छंद विवेचकों के अनुसार 
दोहे की मात्रा योजना चार चरणों में १४, १२, १४, २२ मात्रा क्रम से होनी 
चाहिए ।* याकोबी ने दोहों की दो प्रकार की मात्रा संख्याओं के संबंध में कहा 
है कि पूर्व और परिचिम में दोहे के भिन्न भिन्न रूप प्रचलित थे इसी कारण यह 
भेद मिलता है, किन्तु पश्चिमी वर्ग के परिभाषाकार हेमचंद्र के दोहों में भी मात्रा 
संख्या उनकी परिभाषा से भिन्न मिलती हैँ? अतः इस संबंध में डा० उपाध्ये की 
व्याख्या अधिक युक्ति संगत है, स्वर लय की आवश्यकतानुसार एक एक मात्रा 
काल चरण-अंत में और लग जाता है अतः वास्तव में १४, १२ मात्रा काल रूगता 
है४ । इसी कारण हेमचंद्रादि ने अपनी परिभाषाओं में दोहे के चरणों में भिन्न 
मात्रा संख्या का निर्देश किया है। दोहे के दोनों पादों में मात्रा गणों की संख्या 
इस प्रकार होनी चाहिए, ६, ४, ३; ६,४, १; | किन्तु इन गणों का विहारी जैसे 
कवियों ने भी सावधानी से प्रयोग नहीं किया है ।* दोहा अनेक भेदों के साथ 


१. यथा, सुदर्शन चरित में अनेक छंदों के प्रयोग के साथ दोहे का भी प्रयोग 
हुआ है। रड्डा के साथ दोहे का प्रयोग आवश्यक है अतः दोहे के 

प्रयोग रड्डा के साथ मिलते हैं, स्वतंत्र रूप में नहीं । इसी प्रकार 
सनत्कूम(र चरित ( हरिभद्र ) में अन्य छंद के साथ दोहों का प्रयोग 
मिलता है । 

२. छंदकोशा, प्राकृत पिगलू, कवि दर्पण में प्रथम मात्रा संख्या का निर्देश किया 
गया है और वृत्त जाति समुच्चय, स्वयंभू छंद, गाथा लक्षण तथा छंदो 
न्‌ शासन में दूसरी सात्रा संख्या का निर्देश सिलता हे । छंदों में पहिले तीसरे 
चरणों में १३, १३, और दूसरे चौथे चरणों में ११, ११ मात्रा वाले 
छंद को उपदोहक नाम दिया है, छंदो० ६.२०.९९ । 

३. दे० सनत्कुमार चरित कौ भूमिका, छदों का विवेचन । 

४. दे० परमात्मग्रकाश, भूमिका पु० २५ । कक 

५. सनत्कु० भूमिका, आल्सडर्फ़, कुमारपाल प्रतिबोध, भूमिका-प्रियसेन, सतसेया 
आब बिहारी, कलकत्ता १८९६ भूमिका, पु० १४-१७ । 

६. वही, पु० १५ । 

५७. प्राकृत पिगल १.७८ में दोहे के भेदों की चर्चा की है । 
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अनेक विषयों के लिए अपभ्र श और हिंदी में वि० की ८वीं शती से प्रयुक्त होता 
आ रहा है । 

सोरठा--सोरठा के प्रयोग भी हिन्दी के अनेक कवियों ने किए हैं ।' दोहे 
के चरणों का स्थान बदल कर सोरठा बनता हैं। परमात्म प्रकाश आदि अपभ शा 
कृतियों में सोरठा का प्रयोग मिलता है | अपभ्र श के छंद ग्रंथों में अवदोहक' 
तथा सोरट्ठ दोनों नाम मिलते है ।* 

हरिपद--सुजान चरित में इस अर्धे समचतुष्पदी छंद का प्रयोग हुआ है, 
प्रत्येक पाद में १६, ११ की यदि से २७ मात्राएं मिलती हैं। स्वयंभू . छंद, 
छंदोनुशासन तथा छंदशेखर में प्राप्त विद्याधरहास नामक छंद का ही दूसरा” 
नाम हरिपद है। 

हिंदी में समात्रिक अर्ध समचतुष्पदियों का प्रयोग बहुत कम मिलता है । 
अपभ्य श में भी इस वर्ग के छंदों का प्रयोग कम मिलता हैँ। विषम चतुष्पदियों: 
का प्रयोग अपभ्रश में नहीं मिलता हे । हिंदी में भी मात्रिक सर्व पद विषम 
चतुष्पदियों का प्रयोग नहीं मिलता । 

मिश्रमात्रा बंध या द्विभंगी छन्‍्द-अपभ्र श में मात्रिक छंदों का एक दूसरा 
वर्ग मिलता है जिसमें दो भिन्न छंदों के मेंल से एक नया छंद बना लिया जाता" 
है, घट्पद रड्डा, कुंडलिक, काव्य आदि इस प्रकार के छंद हैं, हिंदी के कवियों: 
ने भी इस प्रकार के छंदों का प्रयोग किया है। चारण परंपरा के कवियों ने इस" 
प्रकार के छंदों को विशेष रूप से अपनाया है । 


वस्तु*--मात्रा तथा दोहा को मिलाकर वस्तु या रड्डा छंद बनता है ।* 





न्न्ष् 
कई 


प्‌० रा० १.५४१, सुजान चरित पृ० १० इत्यादि, रामचरितसानस में 

सोरठा का अनेक स्थलों पर प्रयोग हुआ है । दोहा चौपाई वाली प्रेमार्या- 

नक कृतियों में इसका प्रयोग नहीं मिलता । 

- दे० कविदर्षण २.१५, प्रा० पि० १.१७० । 

* कहीं कहीं ऐसे छंद मिलते हैं जिनको चरणों में भिन्न भिन्न मात्रा संख्या 
मिलती हे यथा,पृ० रा० ६२.७३,तारक छंद जिसके चरणों में मात्रा संख्या 
भिन्न है। 

. ४. प्थ्वी० रा० में इसको वथुउन नाम दिया गया है १.२, आदि । 

.. ५. दे० छंदो० ५.२३ । 


न्प्ण शा 
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कवित्त “--छप्पय छंद ग्रंथों में वस्तुवदन तथा उल्लास को मिला कर बने 
छंद को काव्य, या षट्पदी नाम दिया है। 
कुंडलिया *--दोहा और काव्य से बने छंद को कुंडलिया नाम दिया हैं। 
अपभ्र श में वस्तु बंध में हरिभद्ग की संपूर्ण कृति मिलती है जिसका एक अंश 
“सनत्कूमार चरित' प्रकाशित हो चुका है। छप्पय और कुंडलिया का स्वयंभ, पुष्प- 
दन्‍त का अनुकरण करने वाले कवियों ने प्रयोग नहीं किया है । कुमारपाल प्रति- 
बोध के अपभ्रश अंबों में छप्पय के प्रयोग मिलते हैं। कुंडलिया का प्रयोग 
आचीन अपभ श क्ृतियों में नहीं मिलता । छंदशास्त्र के ग्रंथों (छंद कोश ३९१, प्रा० 
पि० १.१४६) में उदाहरण तो मिलते हैं । 
उपर्युक्त विवेचित मात्रा छंदों के अतिरिक्त हिन्दी कृतियों में और भी मात्रिक 
ऋछंदों के प्रयोग मिलते हैं जिनके प्रयोग संभव है कुछ लुप्त या अनुपलब्ध अपभ्र श 
क्ृतियों में हुए होंगे और कुछ छंदों की सृष्टि लोक में प्रचलित गीत रूय के अनुसार 
कवियों ने की होगी । कडषा, वरवे आदि छंद इसी प्रकार के हैं । इस संक्षिप्त 
चर्चा से इतना स्पष्ट हो सकेगा कि मात्रा वृत्तों का क्षेत्र बहुत विस्तृत था और 
उसमें कवियों के लिए बहुत अधिक स्वतंत्रता थी, मात्राओं को किसी प्रकार रखा 
जा सकता था। अपभरंश काव्य की मात्रिक छंदों की प्रबल धारा अवि- 
चि्छिन्न रूप से हिन्दी काव्य में भी प्रवाहित होती रही । चारण धारा के कवियों 
से सबसे अधिक छंदों का प्रयोग किया है; सूदत ने तो छंदशास्त्र का मानो ग्रंथ 
ही लिखा है और उनके छंद प्रायः सभी शास्त्रानुमोदित पद्धति से ठीक हैं । इन 
कवियों ने छंदों को अनेक प्रकार के नवीन नाम दिए हैं, कदाचित्‌ नवीनता या 
भिन्नता प्रदर्शित करने के लिए । हेमचंद्र ने जो चतुष्पदियों का विस्तृत विवेचन 





१. प्‌ृ० रा० के छप्पय को कवित्त कहा गया हैँ, इसका रासो में बहुत प्रयोग 
हुआ है, अन्य नामों से भी छप्पय का प्रयोग हुआ है जेसे कवित्त विधान 
जाति २१.१५, वस्तुबंधरूपक ६१.४८ १७ हम्मीररासो, छंद २, ३ तथा 
एक स्थल पर छप्पय को दातार नाम दिया हे, वही छंद ३१७-३१८ । सुजान 
च० पृ० ६७, रास० भगवं्तासह छंद ३५, करहिया को रायसौ छंद २६, 
इत्यादि । परिभाषा के लिए दें० छंदो० ४-७९ । 

२. पृ० रा० २.३७७ आदि, सु० च० पु० ६३ । रासा भगवंर्तासह छंद ४२, 
हिंदी के अनेक कवियों ने इसका प्रयोग किया है | परिभाषा के लिए दे० 
छद० २३१ । 
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किया है वह छंदों के प्रयोगों को सामने रखकर कदाचित्‌ नहीं किया इस कारण 
वे सब भेद अपभ्रश काव्य में व्यवह त हुए नहीं मिलते और न उसी प्रकार 
हिंदी में छंद विविधता होते हुए भी सब भेदों के प्रयोग नहीं मिलते । हिंदी 
में सबसे अधिक प्रयोग समचतुष्पदी वर्ग के छंदों का हुआ है । 

हिन्दी के संत और भक्त कवियों ने प्रायः उपर्युक्त विवेचित मात्रिक छंदों 
के ही प्रयोग किए हैं, कबीर ने चौपाई, पादाकुलूक, दोहा, सार, ताटंक, मात्रिक- 
दंडक, रूपमाला, सरसी, शुभगीता, दिगषाल, उपमान, हरिपद, हंसिनी, गीता, 
दोही, ' आदि छंदों का प्रयोग किया है। अन्य संतों में सुंदरदास ने अनेक प्रकार 
के छंदों का प्रयोग किया है जिनमें से अधिक संख्यक मात्रिक हैं, दोहा, नीसानी, 
झूलना, रुचिरा आंदि प्रमुख हैं। भक्त कवियों में तुलसीदास ने रामचरित मानस 
में पादाकुछक, चौपाई, दोहा, सोरठा, हरिगीत, भुजंगप्रपात, ताठटक इत्यादि के 
अतिरिक्त, कवितावली में सवेया, छप्पय, इत्यादि के प्रयोग किए हैं, सूर दास की' 
रचना में उपमान, कुंडल, शोभन, रूपमाला, स्तर सरसी, वीर, समान, मत्त' 
सवैया, विष्णुपद, हंसाल, चंद्र, भानु, हीर, सुखदा, राधिका, तोमर, चौपई, चौपाई, 
दोहा, रोला, गीतिका, ताटंक वीर, मनहरण तथा मिश्र छंदों के प्रयोग हुए हैं ।* 
नन्‍्दास आदि अन्य कृष्ण भक्त कवियों की रचनाओं में भी सार, चौपाई, दोहा, 
रोला, तथा रोला दोहा मिश्रित छंदों के प्रयोग मिलते हैं ।? संतों और भक्तों 
द्वारा प्रयुक्त सभी छंद मात्रिक हैं । उपर्युक्त छंदों में से अनेक मात्रिक छंद पूर्ववर्ती. 





१. दं० बीजक इलाहाबाद १९२८, विचार दास शास्त्री रमेनी खंड में चौपाई; 
पादाकलक, दोहा के प्रयोग । 
सार शब्द १,२ आदि में प्रयुक्त । ताटक दाब्द १७ में १६, १८ मात्रा अंत 
में रगण, सात्रिक दंडक दाब्द ३५, २२, १६, ३८ मात्रा, अंत में रूघु गुरु, 
रूपसाला शब्द ६०, १४, १० पय यति २४ मात्रा, सरसी, शुभगीता, शब्द 
८७, दिगपाल शब्द १०२, उपमान' दाब्द १४, हरिपद हिडोला १, हसिनी, 

. पु० ३७१, छंद ३७, गीता, १० २७२, छंद ४१ आदि, दोही, पृ० ३७२, 

.. छद डंडे आदि । 

२. दे० स्रदास डा० ब्रजेइ्वर वर्मा, प्रयाग, ५० । प० ५७१ आदि, पदों पर 
आग विचार किया गया है । 

३. दे० अष्टछाप और वल्लभ संप्रदाय डा०, दीनदयाल गुप्त, प्रयाग २००४ 
भाग २, पृु० ७६१-२ तथा ८८३-७॥ 


क्र 
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अपभ्रश साहित्य में प्रयुक्त हुए छंदों के ही दूसरे नाम हैं। यह सभी छंद मात्रिक 
सम हिपदी या चतुष्पदी वर्ग के हैं | कुछ के संबंध में पीछे विचार किमा जा 
चुका है । इन कवियों ने वर्ण वृत्तों का प्रयोग बहुत ही कम किया है, और यह 
संस्कृत के छंद ग्रंथों के अध्ययन की ओर उनन्‍्मूख न होकर प्रचलित काव्यपरंपरा 
का अनुसरण करने के कारण लगता है। केशवदास मध्ययुग के एक ऐसे कवि 
हैं जिन्होंने प्रचलित काव्यधारा की स्वाभाविकता को छोड़कर छंद ग्रंथों का 
सहारा लेकर नाना प्रकार के छंदों के प्रयोग किए हैं । उन्होंने निम्न मात्रिक छंदों 
के प्रयोग किए हैं, गाता ( गाथा )घत्ता, रोला, चतुष्पदी, प्रज्ञटिका, अरिल्ल, 
पादाकुरूक, मधुभार, आभीर, हरिगीत, त्रिभंगी, हीरक, मरहट्टा, सोरठा, तोमर, 
चंचरी, डिल्ला, गीतिका, मोहन, विजय, चौपइया, पदमावती, दुर्मिल मदन- 
मनोहरदंडक, मदनहारा, रूपमाला, जयकरी, चौबोला, झूलना, हरिप्रिया, 
रुपकऋ्रानता, छप्पय, कुंडलिया, गाथा, घत्ता जैसे प्राकृत अपभ्रश के छंदों से लेकर 
मिश्र छप्पय कुंडलियाँ तक के प्रयोग मिलते हैं। केशव के इन मात्रिक छंदों के 
प्रयोगों में शास्त्रीय पक्ष का ध्यान रखा गया है। नवीनता उनमें वहीं है। छोक 
से ग्रहीत कडषा जैसे समकालीन कवियों द्वारा प्रयुक्त छंद उनकी कृति में नहीं 
मिलते । केशव के छंदों पर अपभ्र श के छंदों का सीधा प्रभाव नहीं पड़ता प्रतीत 
होता । 

मात्रिक छंदों के प्रयोग में एक बात ध्यान देने योग्य है । अपभ्रश कवियों 
द्वारा प्रयुक्त २४ मात्राओं से अधिक के छंदों के चतुष्पदी या षटपदी होने का 
निर्णय करना कठिन हो जाता है, हिंदी में भी यह कठिनाई मिलती है। छंदशास्त्र 
की अनुमति दोनों के पक्ष में मिलती है । यति से उनको चतुष्पदी या षटपदी 
दोनों ही कहा जा सकता है। एक उदाहरण से स्पष्ट होगा। पुष्पदन्त का एक 
घत्ता इस प्रकार है। ' 

चउगईहि मरतें पुण्‌ पृणु हंति विहसिवि देवे वुत्तउ 

सुहृदुक्वणिरंतरि तिजगव्भंतरि जीवें काइ स भुत्तडज । ७-११ । 
उपर्युक्त छंद में १०, ८, १२ मात्रा परयति मिलती है, प्रत्येक पाद में यति के 
कारण तीन चरण हो जाते हैं । छंदकोश, प्राकृत पिगल के अनुसार इसको ३० 
मात्रिक समचतुष्पदी कहा जायेगा तथा इसको षट्पदी भी कहा जा सकता है, ' 
इसी प्रकार का एक प्रयोग हिन्दी का उद्धृत किया जा सकता है-- 


विन मिलिकीलिफी किक लि लेन दली जन जन नव. «४७७७ 


१. कविदर्षण २.२९ में १०, ८, ११ यति वाले घता को घटयदी कहा गया है । 


एड प्राकृत-अपभ श साहित्य 


है 


जय जय सुरनायक्क जन सुखदायक प्रनतवाल भगवंता 
गो द्विज हिंतकारी जय असुरारी सिधुसुता प्रिय कंता । 
रामचरित मानस १.१८६। 
इस पद्य में भी १०,८,१२ पर यति मिलती है, कवि द्वारा छंद की १६ पंक्तियाँ 
निर्मित हैं अतः इसको चतुष्पदी और षटपदी दोनों ही कहा जा सकता है। यति 
ही लयात्मक मात्रिक और हिन्दी छंदों के पदों को निश्चय करने का एकमात्र साधन 
पहै। अपध् श के मात्रिक छंदों के साथ साथ उनकी सभी स्वतंत्र ताएं हिन्दी में भी 
आईं । संत, भक्त, चारण, तथा रीतिकाव्यधारा के बहुसंख्यक छंद अपभ्र श से 
ही आए हैं, संत और भक्‍त कवियों में अपभ्य श के कवियों के समान ही कम और 
अति प्रचलित छंदों के प्रयोग मिलते हैं । चारणकवियों के कुछ अपने छंद हैं और 
छंद विविधता छंद प्रियता उस धारा के कवियों की एक विश्येषता प्रतीत होती है । 
श्व थ्वीराज रासो में प्राकत और अपभ्यश के समान ही मौलिक छंदों के प्रयोग 
ममिलते हैं, सूदन ने चंद बरदाई की कृति को पढ़कर छंदविविधता का और भी 


अदर्शन किया है । 
वरणिक वृत्त : 

वर्णिक वृत्तों का प्रयोग अपभ्य श॒ के चरित काव्यों में अधिक मिलता है । 
'प्रमात्मप्रकाश में एक स्नरग्धरा और एक मालिनी वर्ण वृत्त का प्रयोग मिलता 
है जिनकी भाषा अपभ्र श नहीं है, संदेश रासक में प्रयुक्त २२ छंदों में से केवल 
:३ छंद वर्ण वृत्त हैं जो एक एक बार प्रयुक्त हुए हैं ।१ पृष्पदन्त के महापुराण, 
नयनंदि के सुदर्शन चरित, तथा भविष्यदत्त कथा जैसी कृतियों में वर्ण वृत्तों के 
अयोग मिलते हैं । वर्णवृत्तों के प्रयोंग में कोई नवीनता नहीं मिलती । अपभ्यश 
के कवियों ने वर्णवृत्तों में भी अच्त्यनुप्रास का ध्यान रखा है, गणों के निश्चित 
क्रम में कुछ परिवर्तत करता संभव नहीं था। वास्तव में वर्णिक वृत्तों के 
अयोग के रूप में उन्होंने संस्कृत छंद शैली को अपनाया है। किन्तु एक बात 
'ध्यान देने योग्य यह है कि इन कृतियों में भी वर्ण वत्तों की अधिकता है। 
'पद्धडिया शैली में जो वर्ण वृत्त मिल सकते थे उनको ही इन कवियों ने अपनाया 
'है। अत: एक गण के छंदों का कहीं प्रयोग नहीं मिलता, दो गण तथा तीन गण 
के छंदों का भी प्रयोग बहुत कम हुआ है, चार गण के समचतुष्पदी छंदों का प्रयोग 
अधिक हुआ है और अपभ्र श के अन्य छंदों के समान ही इन चतुष्पदी छंदों का 





4९. मालिनी पद्य १००, नन्दिनी पद्म १७१ ममरावलि पद्य १७३। 
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भी प्रयोग दह्विपदी के समान हुआ है ।] 

हिंदी की संत, भक्त, प्रेमाख्यानक काव्यधारा की क्ृतियों में वर्णवत्तों का 
प्रयोग बहुत ही कम मिलता है। तुलसीदास के मानस' में कदाचित केवल तीन 
चार वर्णवत्तों का प्रयोग मिलता है,भुजंगप्रयात ७.१०८, तोटक ७.१० १ नाराचक 
३.३ । अन्य कवियों में से केवल सुंदरदास ने कुछ कदाचित छः वर्ण वृत्तों का 
अयोग किया है । वर्णवृत्तों का प्रयोग चारण धारा के कवियों विशेषकर पृथ्वी- 
'राजरासोकार और सूदन ने और केशवदास ने अधिक किया है । पृथ्वीराज रासो 
और सुजान चरित के अनेक वर्ण॑वृत्त तो अपभ्र श कवियों द्वारा प्रयुक्त वृत्त ही हैं* 
रामचंद्रिका में प्रयुक्त छंदों में श्री' छंद जैसे प्रयोग कवि के छंदशास्त्र प्रेम को 
व्यक्त करते हैं। रगभग १२० छंदों का प्रयोग कवि ने किया है जिनमें से 
७० के लगभग वर्णवृत्त हैं। जो हो इन छंदों के प्रयोग में कोई चमत्कार या 
नवीनता नहीं हैं ! 
पद : ह 

हिन्दी की पद (सं० पद्म ) शैली में छंद का एक नया रूप मिलता 
है। पीछे कहा गया है कि अपभ्रश में चतुष्पदी छंदों का द्विपदी या 





१. यथा पुष्पदन्त ने पहिली सन्धि के १० वें कडव॒क में स्नग्विणी छंद का प्रयोग 
किया है जिसमें २६ चरण हैं इस प्रकार द्विपदी के समान प्रयोग किया है । 
गणों के ऋम का इल कवियों ने अवश्य पालन किया है। 

२. पृ० रा० में प्रयुक्त कुछ वर्ण वृत्त इस प्रकार हैं तादक १.१, इलोक १.७७ 
विराज शंखनारी १.४५, भुजंगप्रयात १.५-१०, शादूल विक्रीडित, 

१.५३.४, दंडक, मोदक ३७.१२१.८, मलया ( ख्नग्विणी ) १:२५१, नाराच 

प्रमाणिका १७.,५० आदि, प्रमरावली (तोरक ) मौक्तिकदास १२-३०, सोतीदाम 

२.३५५ आदि कंठ मालिनी ४५११८ १२० इत्यादि छंद प्रयुक्त हुए हैं । 
रामचंद्रिका और सुजान चरित में भी अनेक वर्णवृत्तों का प्रयोग हुआ है, 

कुछ इस प्रकार है रामचंद्रिका; श्री, सार, रमण, तरणिजा, प्रिया, सोमराजी, 

कुमारललिता, नगस्वरूपिणी, हीरक, हंस, मालती, ससानिका, घनाक्षरी, दोचरु, 
तोटक, सुंदरी, पंकजवाटिका, चामर, निशिपालिका, सुप्रिया, नराच, शशिवदता, 
चंचरी, मल्ली, गीतिका, तुरंगम, कमला, संयुता, मधु, बंधु, मोदक, तारक, कुसुम 
विचित्रा, कलहंंस, विजय, स्वागता, चित्रपदा, मोठनक, अनुकूला, भुजंगप्रयात, 
तामरस, मत्तगयंद, मालिनी, विशेषक, चंद्रकला, सबेया, किरोट सववेया, मदिरा, 
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कभी कभी एक पदी के रूप में प्रयोग होने लगा था । छंद के एक चरण का 
भी प्रयोग कवि स्वतंत्रता से कर सकते थे। हिन्दी के पदों की टेक या स्थायी 
या धर वक के इतिहास पर इस से कुछ प्रकाश पड़ता हैं।" अपभ्रश की प्रभी 
चरित क्ृतियों में संधि के प्रारंभ में ध्यू वक या ध्यू वा के प्रयोग की प्रथा मिलती 
है। इस ध्यू वक में अत्यंत संक्षेप में संधि की समस्त कथा के सार का संकेत रहता 
है। और प्रत्येक कडवक के पश्चात्‌ लूघु रचनाओं को गाते समय ध्यूवक को दुह- 
राया जाता होगा । छंद के एक चरण को ही इस आवृत्ति के लिए पर्याप्त समझा 
जाता होगा। अपभ्र श में दो छंदों के मेल से निर्मित मिश्रवंध या द्विभंगी, त्रिभंगी 
आदि का उल्लेख किया जा चुका है। पद की बनावट में छंद की दृष्टि से यहीं 
तत्व मिलते हैं । टेक प्रायः छंद के एक चरण के रूप में रहती है, पूरे पद का 
उसमे सार संकेतित रहता है । और अनेक छंदों को कभी कभी एक ' पद में मिला 
भी दिया जाता है । 

राग तरंगिणीकार'* ने रागों में गेय प्रत्येक पद्म के लिए कुछ मात्रा योजना 
निर्धारित की हैं । संगीत के मार्ग शास्त्रीय और देशी लोक प्रचलित दो भेदों का 
उल्लेख करते हुए उन्होंने पदों को देशी संगीत के अंतर्गत माना है । विद्यापति 





तन्‍वी, सुमुखी, वसंततिलका, सारस्वती, मत्तमातंग, अनंगशेखर दंडक, इंद्रवज्ा, 
उपेद्रवज्ञा, रथोद्धता, चंद्रवरत्म॑, वंशस्थ, विलूम, प्रमिताक्षरा, स्नरग्विणी, सनहरण, 
मनोरमा, गंगोदक, गौरी, हरिलीला, मोतीदास, मल्लिका और उपजाति । इतने 
वर्णिक छंदों से स्पष्ट हे कि केशवदास का प्रधान उद्देश्य छंद ग्रंथों के सभी छंदों 
का प्रयोग करना था किसी साहित्यिक परंपरा का अनुकरण वे नहों करना चहते 
थे। द 

सुजान चरित में कवित्त, अनुगीत, भुजंगी, लच्छीवर, संजुता, नाराच, मकक्‍ता- 
दास, भुजंगप्रयात, घनाक्षरी, प्रमानिका, मालती, कंद, मल्लिका, हरी, सुंदरी, 
इंद्रवजा, हीरक, दोषक, विजीहा, कलहंस, महालक्ष्मी, तिरक, मंथान, वसंत 
 तिलका, गंगोदक, सालिनी, निशिपालिका, तोटक, समातिका, सोदक, सनोरमा, 
विद्वन्माला, चपला, सारवती, स्वागता, नील और हारी, केशवदास और सदन 
की कृतियों को छंद शास्त्र की अपूर्व कृतियाँ कहा जा सकता है । 





१. भरत मुनि के नाट्यशास्त्र में प्रयुक्त ध्‌ बागीतों से भी धवक का संबंध 
.. जोड़ा जा सकता है। 
२. लोचन कृत रागतरंगिणी, दरभंगा, १९९१ बि० । 


रचनाहशेली, छंदों पर प्रभाव २६७ 


के कुछ रागों को लेकर उन्होंने उनके छंद लक्षणों की भी चर्चा की है ।? किन्तु 
जो छंद क्रम उन्होंने विद्यापति के रागों में दिखाए हैं सूरदास के पदों में वह ठीक 
नहीं बेठता और फिर प्रत्येक राग के छंद का उस प्रकार क्रम निश्चित करना संभव 
नहीं दिखता । जैसे रामकरी रागिनी के लिए उन्होंने रामकरी छंद का मात्रा क्रम 
इस प्रकार बताया है कि प्रथम पद में २५ मात्रा, दूसरे में २६, फिर २७ और 
२८ हों, सू रसागर की रामकली रागिनियों से यू क्त पदों में इस प्रकार का मात्रा 
क्रम नहीं मिलता । *छोचन का यह विवेचन किसी सिद्धान्त पर आधारित नहीं है 
विवेचित रागों के लिए केवल मात्रिक छंदों का ही विधान निश्चित किया हैं ॥ 
रागों में बद्ध गेय कविता वर्ण वृत्तों के नियंत्रणों को नहीं सहन कर सकती । 
सूरदासादि के पदों में मात्रिक छंदों का ही प्रयोग मिलता है । लोचन के विवेचन 
से विद्यापति के पदों के संबंध में भी यही सिद्ध होता हें । 

रीतिकालीन कवियों ने सवैया कवित्त आदि के जो प्रयोग किए हैं उनमें से' 
सवेया के दुमिला का छंद ग्रन्थों में उल्लेख मिल जाता है,3 उसी प्रकार की 
लय वाले कुछ छंद भी मिलते हैं किन्तु यह विकास अपभ्यश काल के पीछे का 
है ऐसा प्रतीत होता है। यही रास रचनाओं में प्रयुक्त ढाल आदि के संबंध में 


कहा जा सकता है। 


अलंकार--प्राकृत और अपभ्र श के कवियों के अलंकार विधान में अगप्रस्तुत 
संबंधी कुछ स्वतंत्रता मिलती है। इन कवियों ने परंपरा से प्राप्त प्राचीन अग्रस्तुत 
विधान को भी अपनाया है और अपने चारों ओर के परिचित जीवन से भी 
अप्रस्तुत विधान के लिए सामग्री का चयन किया है जिसका संस्कृत साहित्य शास्त्र 
द्वारा ग्रामीण कहकर सदेव तिरस्कार होता रहा है। अपभ्र श कवियों ने काव्य 
को सामान्य जन प्रिय बनाने के लिए इन परिचित काव्य उपकरणों को कदाचित्‌ 
अपनाया होगा । इस दृष्टि से प्राकृत और अपभ्र श काव्य को दो वर्गों में विभा- 
जित किया जा सकता है । अलंकृत और लोकप्रिय, सेतुबंध, लीलावती कथा, 
स्वयंभू की क्ृतियाँ, पुष्पदन्‍्त का महापूराण, नयनन्दि आदि की कृतियों में अलंकृत 
वातावरण मिलता है । गाथा सतसई, योगीन्द्र, रामसिह तथा कुछ चरितकाव्य, 
संदेशरासक आदि में सामन्‍्य लोकप्रिय वातावरण भी मिलता है। हिन्दी केः 





१. दे० रागतरंगिणी पु० ३९ और आगे । 
२. वही पृ० ५१। 
३. छंदकोश १६, प्रा० पें० १.१९६-१९७। 


२६८ प्राकृत-अपभ्रंश साहित्य 


कवियों में भी सामान्य जीवन से परिचित उपकरणों को काव्य में स्थान देने की 
यह प्रवृत्ति मिलती है । इस प्रकार अपभ्य श॒ कवियों ने कल्पना और कवि परंपरा 
से सीमित अग्रस्तुत क्षेत्र को विस्तृत किया । सफल कवियों ने परिचित जीवन 
की वस्तुओं को ग्रहण करके कविता में सर्वग्राह्य और कहीं कहीं अधिक सुंदर 
बना दिया है।" 
अपपम श के कवियों ने, विशेषकर के साधकों ने जैसे सरल रूपकों का प्रयोग 
किया है उसी प्रकार के जुलाहे आदि के रूपक कबीर आदि संतों की कविता में 
भी मिलते हैं। हिन्दी के कवियों को अपभ्य श कवियों की इस प्रकृति से प्रोत्साहन 
अवश्य मिला होगा या संभव है दोनों ही वर्ग के कवियों को अपने सामान्य पाठकों 
के कारण सरल कल्पना शैली का सहारा लेता पड़ा हो । 
अपभ्र श के कवियों में एक दूसरी प्रवृत्ति मिलती है, ध्वन्यात्मक शब्दों के 
अयोग की। ध्वति के अनुकूल शब्द बनाकर प्रभाव की पूर्ण व्यंजना के लिये यह कवि 
निरर्थक ध्वनियों का निर्माण करके प्रयोग करते हैं यथा भौरों की गूंजार के लिए 
'“गुमुगुमंत' का प्रयोग : 
धवलक्ुसुममंजरिधयमार्लह गुम॒गुमंतमहुलियगेयालहि, 
महापुराण २८.१५.३ । 
धवधवधवंत का प्रयोग-धवधवधवंत पयणेउराहुं , 
बही' <८१,५.,४ | 
युद्ध उत्साह के वर्णन में इस प्रकार के प्रयोग मिलते हैं :-- 
अंतई लंबंतईं ललललंति रक्तईं पवहुंतईं झलझलंति 
महि खिवडसाण हय हिलिहिलंति सरसलिय गयवर गुलगुलंति 
. पहरणईं पडेंतई धगधरगंति विच्छिण्णईं कययई जिगिजिगंति, 
वही, ८४.५ । 
वर्षा के वर्णन में झलमलइ, तडयडइ जैसे शब्द मिलते हैं। संगीत आदि के लिए 
वाद्य यंत्रों की ध्वनि से साम्य रखती हुई ध्वनियाँ बनाई गई हैं,पुष्प सुगन्धि कें लिए 
'महमहंतु' जैसे शब्दों का निर्माण किया गया है : 
दुमुदुसिय गंभीर दू दृष्टि विसेसाईं, ढुढुमउ दाह ढडढ तुंटिउलाई । 
डसडमसिय डमरुथई डे ड॑ तडकक्‍्काई, धरधरिर करदोह सहाहूं । 
सुदर्शन चरित ७.७ ॥ 





१. दे० पीछे, स्वयंभू, पुष्पदंत, नयनन्दि से संबंधित प्रकरण । 


रचनाहेली, छंदों पर प्रभाव २६९ 


हिन्दी के कवियों में भी यह प्रवृत्ति मिलती है। सूरदास के किलकता 
डगमगत, झरहरात आदि शब्द इसी प्रकार के हैं : 

झरझराति, झहराति लपट अति । सूरसागर सभा. से. पद १२.११। 

झरहरात बनमाल । वही, १२१२। 

बरत बनबास, थ रहरत कस काँस. . 

भहरात, झहरात अररात तरु,. वही' १२१४। 

चारण धारा के कवियों की रचनाओं में इसका अधिक प्रदर्शन हुआ है । * 


कैम कान पक 2० दल शंग्रामडाओों ऋरकापाक बंभपाक 2 पाउमआ2ा ४002. 





१. दे० सुजान चरित पृ० १३६, १४३ आदि पर अररान, घररान, सररान, 
मररान, दररान जेसे प्रयोग । 


हे 


कथानको' पर प्रभाव, 


विषय प्रधान मध्ययुगीन हिन्दी काव्य साहित्य को दो वर्गों में रखा जा सकता 
है।पहिले वर्ग में उस साहित्य को रख सकते हैं जिसमें पौराणिक कथाओं और पौरा- 
णिक पात्रों को वर्ण्य विषय के रूप में अपनाया गया है। दूसरे वर्ग में उस साहित्य 
को रख सकते हैं जिसमें लोक कथाओं या प्राकृत जनों को काव्य का विषय बनाया 
है। राम और कृष्ण काव्य पहिले वर्ग से संबंध रखते हैं और वीर काव्य, रासक 
रचनाएँ, प्रेमाख्यानक काव्य दूसरे वर्ग से संबंध रखते हैं । विषयि प्रधान काव्य 
के विषय में कूछ कहने की आवश्यकता नहीं है उसमें कवि का अपना व्यक्तित्व 
ही प्रधान रहता है। प्राकृत अपभ्र श॒ साहित्य का जो विवेचन पीछे किया गया है 
उसमें भी दो प्रकार का साहित्य मिलता है, एक की पौराणिक विषयों को आधार 
मान कर रचना हुई है दूसरे की (छोककथाओं की)लोक में प्रसिद्ध मानवों को आधार 
मात कर रचना हुई है | पिछले अध्याय में यह भी स्पष्ट किया गया है कि प्राप्त 
प्राकृत और प्रधान रूप से अपभ्रश साहित्य का अधिकांश भाग जैन संप्रदायानु- 
यायियों द्वारा रचित ही प्राप्त हुआ है॥ जैव कवियों ने जैन पुराणों से अपने काव्य 
विषयों को ग्रहण किया है और लोक कथाओं को भी जैन धर्म का रूप देकर अपनाया 
है। प्राकृत में सेतुबन्धादि जेसे पौराणिक विषयों से संबंधित ब्राह्मण संप्रदायानु- 
यायियों की रचनाएँ मिलती हैं उसी प्रकार अपभ्र श में भी पौराणिक चरित्रों 
और कथाओं में मौलिक परिवर्तत करके जैनेतर कवियों ने रचनाएँ की होंगी जैसा 
कि अनुपलूब्ध अब्धिमथन आदि काव्यों के नामों के उल्लेख के आधार पर अनुमान 
फिया जा सकता है। अतः ब्राह्मण पौराणिक विषयों को आधार मानकर रचे गए 
हिन्दी काव्य के कथानकों पर जन प्राकृत और अपभ्र श॒ रचनाओं में प्रयुक्त विषयों 
'का कोई प्रभाव पड़ा होगा ऐसा संभव नहीं प्रतीत होता, भले ही जैन कवियों ने 
रामायण और महाभारत की कथाओं से संबंधित ग्रंथ लिखे हैं। अतएव राम साहित्य 
ओर कृष्ण साहित्य पर कथानुसरण की दृष्टि से उपलब्ध जैन प्राकृत अपभा श 


कथानकों पर प्रभाव २७१ 


साहित्य का कोई प्रभाव नहीं लक्षित होता । जनेतर सेतुबन्धादि काव्यों से संभव 
है कुछ कवियों को क्‌छ प्रेरणा मिली हो लेकिन वह भी बहुत संभव नहीं छूगता । 
लोक कथाओं को अपभ्र श साहित्य में बहुत स्थान मिला है और अनेक हिन्दी 
कवियों द्वारा ग्रहीत कथाओं के समान ही पूर्ववर्ती अपभ्र श में भी कथानक मिलते 
हैं। हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्यों पर इस प्रकार का प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है । 
प्रायः सभी प्रेमकथाओं के कथाभाव (मोटिफ़)एक ही प्रकार के हैं। और इसी प्रकार 
के कथाभाव अपभ्य जञ्ञ की क्ृतियों में भी मिलते हैं। कथाभावों' के अतिरिक्त 
हिन्दी कृतियों में प्राप्त कुछ कथाएँ पूर्ववर्ती कवियों की रचनाओं में भी मिलती 
हैं। जायसी की प्रेमकथा में पद्मचिती को सिंह द्वीप की बताया गया है । सिंहल 
द्वीप की सुंदरियों को लेकर जायसी के पूर्व अनेक प्रेमकथाओं की सृष्टि हुई है । 
हर्ष (सातवीं शती ई०)ने अपनी कृति रत्नावली नाटिका में रत्नावछी को सिहल 
के राजा की पुत्री बताया है ।१ कौतृहल नें अपनी कृति की नायिका छीलावती 
को सिंहल के राजा की अपूर्व सुंदरी राजकुमारी के रूप में चित्रित किया है जिसका 
विवाह प्रतिष्ठान के राजा सातवाहन से कवि ने कराया है।* लीलावती को प्राप्त 
करने के लिए सातवाहन को सिहल नहीं जाना पड़ता | अनेक राजाओं के चित्रों 
में सातवाहन के चित्र को देखकर वह उस पर मुग्ध हो जाती है। आसक्ति के कारण 
उसे सातवाहन का स्वप्न में दर्शन होता है और वह प्रेम व्यथा का अनुभव करने 
लगती है। जब उसके पिता को यह ज्ञात होता है तो वह उसे सादर सातवाहन 
के पास भेज देता है । सातवाहन के मंत्री भी इस चेष्टा में थे कि सातवाहन का 
विवाह सिहल के राजा शिल्मेघ की पुत्री से हो सके जिससे बिना युद्ध के सिहल- 
राज उसका आधिपत्य स्वीकार कर सकें । प्रेम कथाओं में प्रेमी प्रेमिका के प्रेम ' 
की परीक्षाओं के प्रसंग कवियों ने अवश्य रखे हैं और नायक की वीरता का भी 
'प्रदर्शन किया है । छीलावती कथा में भी सातवाहन और लीलावती एक दूसरे के 
अति दृढ़ हैं और सातवाहन पाताल में जाकर सिद्धि प्राप्त करता है तथा कठोर 
दुर्देननीय भीषणानन को मारकर लीलावती से विवाह करता है ।४ 
भविष्यदत्त कथा में अनेक व्यापारी समुद्रस्थित द्वीप में व्यापारार्थ जाते हैं 





१. रत्नावली नाटिका, अंक ४ । 

२. दे० पीछे प्राकृत अध्याय में कोतृहल । 

३. वहीं, पद्य ८०९-८६८ । 

४. वही, पच्य, १००८-६३ तथा ११७०-१२२६ ओर १२८३-१३२८ । 


२७२ प्राकृत-अपश्रंद् साहित्य 


और रूपवान्‌ मविष्यदत्त उस द्वीय की सुन्दर कुमारी भविष्यानुरूपा से विवाह 
करके प्रभूत धन लेकर लौटता है। मार्ग में समुद्र में वात्याचक्र भी आता है और 
बंधदत्त भी बाधक के रूप में उपस्थित होता है । फिर दोनों प्रेमी प्रेमिका मिल 
जाते हैं और गजपुर लौट आते हैं। दूर द्वीप की इस सुंदरी भविष्यान्‌रूपा को न देने 
पर पोदनपुर का राजा गजपुर के राजा पर चढ़ाई करता है किन्तु वह भविष्यदत्त 
के पराक्रम के सामने पराजित हो जाता है। कवि ने इस आक्रमण को दो उद्देश्यों 
की पूर्ति के लिए रखा होगा, भविष्यदत्त की वीरता दिखाने के लिए और भविष्या- 
नुरूपा के सौन्दर्य को प्रकट करने के लिए ।"१ 

कनकामर के करकंड्चारिउ में करकंड सिंहल जाता है और रतिवेगा से परि- 
णय करता है और जब वे लौट रहे थे तब एक मत्स्य आकर दोनों को अलग कर 
देता है और एक विद्याधरी आकर उन्हें बचाती है । और रतिवेगा की पद्मावती 
देवी सहायता करती है। अंत में दोनों मिल जाते हैं ।* 

लाख के जिनदत्त चरित(१२७५ वि०) में जिनदत्त अनेक व्यक्तियों के साथ 
मणियों लेने के लिए सिहल द्वीप पहुँचता है ।? और वीरतापूर्वक भयंकर सर्प को 
मारकर राज़क्‌ मारी श्रीमती (छक्ष्मीमती) से विवाह करता है तथा अन्य द्वीपों में" 
जाकर और क्‌मारियों से भी परिणय करता है । जिनदत्त को उसका एक दुष्ट 
मामा समुद्र में ढकेल देता है और स्वयं रूक्ष्मीमती के पास जाकर प्रेम प्रस्ताव करता' 
है। वह दृढ़ रहती है और अंत में विमलमती की सहायता से पति से मिलती है। 

विक्रम की पंद्रहवीं शती की जिनहर्षगणि की प्राकृत कृति रत्नशेखर नरपति 
कथा में रत्नपुरी के राजा रत्नशेखर का विवाह सिंहल द्वीप की राजकुमारी रत्ल- 
वती से होता है। रत्नशेखर स्वयं सिंहल जाता है और रत्नवती का दर्शन राजा मंदिर 
में करता है जहाँ वह कामदेव की पूजा के लिए आई थी । राजा को किसी प्रकार का 
युद्ध नहीं करना पड़ता है, प्रभूत धन पाकर वह लौटता है। प्रेम की परीक्षा लेने 
के लिए कवि ने रत्नवती का अपहरण चित्रित किया है किन्तु अंत में वह सब इंद्र- 


जाल सिद्ध होता है ।* 
विक्रम की पंद्रहवीं शती की एक दूसरी रचना नरसेन कृत श्रीपाल चरित 





१. दे ०पीछे जेन अपभ श प्रबन्धात्मक रचनाएं अध्याय में धनपाल्ं का प्रकरण ४ 
. २. दे० करकंड्चरिउ, करंजा १९३४ संधि ७ कडवक ५-१६ । 

. ३. कयमणिपईवि, सिहलू पईवि। जिनदत्त चरिउ हस्तलिखित प्रति ३.२१ ४ 
४. दे० पीछे जन प्राकृत अध्याय में जिनहर्षगणि का प्रकरण । 


कथानकों पर प्रभाव २७३ 


है जिसमें श्रीपाल एक द्वीप में जाकर वहाँ की सुन्दर कुमारी रत्नमंजूपा से विवाह 
करता है। घवल सेठ कपट करके श्रीपाल को समुद्र में ढकेल देता है और रत्नमंजूपा 
को प्रसन्न करना चाहता है, किन्तु जल देवी प्रकट होकर उसकी सहायता करती 
है और अंत में वह अपने पति से मिलती है। श्रीपाल एक दूसरे द्वीप में पहुँचता 
है और आठ क्‌मारियों को समस्यापूर्ति में हराकर विवाह करता है।१ एक समस्या 
इस प्रकार है, कूमारी' सौभाग्यगौरी' समस्या रखती' है 'जहँ साहसु त॑ सिद्धि ।*' 
और श्रीपाल उसकी पूर्ति इस प्रकार करता है : 

द सत्तुसरीरह॑ आइतउ, दइयाइत्ती बुद्धि । 

कंत सहाउ म छंडियंईं, ज॑ साहसु त॑ सिद्धि ॥ 


इन आठ कृमारियों में से एक का नाम पद्मावती भी है, उसकी समस्या इस 
प्रकार है काईं विढत्तउ तेण' और श्रीपारू उसकी इस प्रकार पूति करता है : 
'कुंती जाए पंच सूब, पंचहु पंच पिएण । 
गंधारि सउठ जाइयउठ, काईं बिढ़त्तउ तेण ॥ 


सोलहवीं शती विक्रम में वर्तमान कवि माणिक्क राज ने अपनी कृति में सिहुल 
की पद्मिनी का उल्लेख किया है । 
ण पंठमिणि सिहलदीव आय । 


| हस्तलिखित प्रति १.१९॥ 
नायिका के नखशिख वर्णन में सिहल की पश्मिनी को रूपवती स्त्रियों का प्रतीक 


माना है। अपनी दूसरी कृति अमरसेन चरित में सिहुल को धन का प्रतीक माना 
है: 
.... सिघल कुवलय हुवि सेयभाणु 
' हस्तलिखिंत प्रति १.४ । 
.. अर्थात्‌ वह सेठ सिहर कुवलय के लिए भानुवत्‌ था । 
सिहलद्गीप, ऊपर के कतिपय उल्लेखों से प्रकट होगा, कवियों का अत्यंत 





१. दे० पीछे जेन अपर श प्रबन्धात्मक रचनाओं के अध्याय में नरसेन का प्रकरण । 
२. तुलना कीजिए : जइ साहसहु न सिद्धि हो, झेष करिव्वं काह । 
होज होसल एक्क पट्ट वीर पुरिस उच्छाह । 
कीतिकलता, पु० ६४ डा० सक्सेना का संस्करण 


प्रा० अु० सा० १८ 


२७४ प्राकृत-अपश्रंश साहित्य 


प्रिय विषय रहा है। कथाओं के लिए अनेक कवियों ने उसका उपयोग किया है। 
प्रभूत संपत्ति अजित करने के लिए, सुंदरी स्त्रियों के लिए तथा नायकों के-लिए 
एक उपयुक्‍त पराक्रम स्थल के लिए कवियों का ध्यात बारबार सिहल द्वीप की ओर 
गया है। सिहल द्वीप की कथा अनेक शतियों तक लोक का प्रिय विषय बनी रही । 
हे के समय से लेकर सोलहवीं शती तक संस्कृत, प्राकृत एवं अपभ्र श कवियों ने 
नाना प्रकार से सिहर को कथा विषय बनाकर अपनी कृतियों को मंडित किया 
है।ऐसे लोकप्रिय कथाभाव' को जायसी ने भी अपनी कृति पद्मावत में अपनाया। 
रत्नसेन ऐतिहासिक पात्र रहा हो, सिहर की अपूर्व सुंदरी पद्मिनी निश्चित ही 
जायसी को अपने पूर्ववर्ती साहित्य से मिली है । रत्तसेन और अलछाउद्दीन से कथा 
निर्वाह तथा प्रेम परीक्षा के लिए संबंध जोड़ना आवश्यक था । जायसी के पहिले 
तथा समकालीन और पीछे के समस्त प्रेम कथा लेखकों ने किसी न किसी इसी 
प्रकार की कथा को अपनाया है | भविष्यदत्त कथा, करकंड्चरित, नरपति कथा, 
श्रीपाल्चरित के कथाभावों और जायसी तथा अन्य कथाओं के कथा भावों मे 
इतना अधिक साम्य है कि कहीं कहीं तो शब्दावली भी एकसी ही' मिलती' 
कुछ उदाहरण देख सकते हैं । 

जायसी की कृति के जोगी खंड' में योगी का वर्णन मिलता है, उसके शिर पर 
जटा, अंग में भस्म थी और मेखला, सिघी, चक्र धंधारी, योगपद्ट, रुद्राक्ष आदि 
वह धारण किए था । इसी प्रकार पाशपत तथा कौलाचार्यों के वर्णन लीलावती' 
कथा, “कपूर मंजरी | जसहर चरिउ४: में मिलते हैं। सभी क्ृतियों में योगी का 
वर्णन बहुत मिलता है। नर सेन के श्रीपाल चरित में समस्यापूर्ति का प्रसंग मिलता 
है । माधवानल कामकंदला०, ढोलामारूरादृहा* में भी इस प्रकार के प्रसंग मिलते 





१. जायसी ग्रंथावली. जोगी खंड १, अन्य प्रेम कथाओं के कथाभाव' प्रायः 
इसी प्रकार के हैं अतः पद्मावती को प्रधान मानकर विश्लेषण फिया 
गया है। प्रेमादि का विकास सभी में प्रायः एकसा है, सभी साहसपर्ण 
कथाएं हैं । 

२. लीलावती कथा, पद्चय २०४-५ । 

३. कपूरभंजरी प्रथम जवनिकान्तर-भेरवानन्द का वर्णन । 

४. जसहरचरिउ, कौलाचार्य का वर्णन १.६। 

५. साधवानरू कामकंदला, प्रबंध | अंग ८ पद्म १४६-१८५ । 

. ६ ढोला मारूरा दृहा, दोहा ५६९-०८०.। 


कथानकों पर प्रभाव २७५ 


हैं, जायसी की कृति में श्रीपाल चरित्र की समस्या का एक पद्मांश इस प्रकार मिलता 
है ।? 

सत्य जहाँ साहस सिधि पावा । क्‍ 

राजा सुआसंवाद, खेंड १ । 

जायसी की कृति में पद्मावती और रत्नसेन की भट वसंत ऋतु में विश्वनाथ 
के मंदिर में होती है। रत्नशेखर नरपति कथा में राजा को अपनी प्रेमिका का दर्शन 
कामदेव के मंडप में होता है और संभवत: वसंत ऋतु में ही कामदेव की पूजा होती 
होंगी । इस प्रकार यह कथाभाव भी प्रेम कथाओं का एक अतिपरिचित अंग था । 
समुद्र में राजा वोहित' का नष्ट होना और पद्मावती की लक्ष्मी द्वारा सहायता 
भी उपर्युक्त अनेक क्ृतियों में व्यवहृत इस प्रकार के प्रसंगों से मिलती है। जायसी 
की कृति के समान ही प्रसंग अन्य प्रेमकथाओं में मिलते हैं। इन सभी प्रेमकथाओं 
के 'कथाभाव' पूर्ववर्ती अपभ्र श कृतियों के कथाभावों के समान ही हैं। अपभ्र श 
कवियों ने संभव है किसी लोक परंपरा से इन कथाओं को लिया होगा और हिन्दी 
कवियों ने भी लोकपरंपरा तथा पू्ववर्ती साहित्य से प्रभावित होकर इन कथाओं 
को अपनाया होगा । 

प्रेमकथाओं के अतिरिक्त अन्य काव्यधाराओं पर अपभ्र श काव्य के कथा- 
नकों का प्रभाव नहीं प्रतीत होता । कृष्ण काव्य का जो रूप हिन्दी के भव्तियुग 
में मिलता है अपभ्र श के कुछ अंशों को पढ़कर कभी कभी उसका स्मरण हों जाता 
है। गाथा सप्तशती' के कुछ पद्यों में राधा, कृष्ण और गोपियों के उल्लेख मिलते 
हैं। “जिस मुक्त और स्वच्छंद ढंग से यह उल्लेख मिलते हैं वह मुक्त वातावरण 
संस्कृत साहित्य में प्राप्त कृष्ण चरित्र में नहीं मिलता । स्वयंभू ने किसी प्राचीन 
कवि का एक उद्धरण दिया है जिसमें कृष्ण की राधा के प्रति आसक्ति का 
चित्रण है । | 

सब्ब गोविउ जइबि जोएड, हरि सुट्ठवि आअरेण, 

देह दिटिठ जहिं कहिवि राही । 
को सक्‍कइ संवरेधि, उद्ढहणअण णेंहें पलोद्टउ। 
स्वयंभ्‌ छंद, ज॑ं० यू० बं० ५.३ पु० ७४ । 


१. देखिए पद्मावती रत्नसेन भेंट खंड ३, ४ । 
२. यशोदा गोपी का उल्लेख गाथा ७०४४ में, गोपीकृष्ण, राधाकृष्ण के 
उललेखों के लिए गाथा २.१४, २.१२, १.८९, ५.४७, २.२८ इत्यादि । 


३७६ प्रक्ृत-अपअंध साहित्य 


इसी पद्चय को हेमचंद्र ने प्राकृतव्याकरण में इस प्रकार किचित्‌ परिवर्तित 
रूप में उद्धत किया है : 

एक्कमेक्‍्क् जइबि जोएदि हरि सुदृठु सब्बायरेण 

तो वि द्रेहि जाह काह वि राही । 

को सक्‍कद संवरेधि दड्ढ़तयणा नेहिं पलुद्टा । 
। थर० व्यां० ४. ४४२ । 

'थद्यपि हरि सब को भलीभांति आदरपूर्वक देखते हैँ तथापि उनकी दृष्टि 
जहाँ राधा हैं वहाँ रहती है। स्नेह से पूर्ण नेत्रों को कौन रोक सकता है ।' 

इसी प्रकार एक दूसरा पद्म भी देखा जा सकता है : 

हरि नच्चाविउ पंगणद विम्हइ पाडिउ छोठ । 

एर्म्वाह राह पओहरहं ज॑ भावई त॑ होउ ॥ 

द वही, ४.४२० । 

प्रांगण में हरि को नचाया, लोग विस्मय में पड़ गए, राधा के पयोधरों का 
जो हो सो हो ।' 

पुष्पदन्त ने जो कृष्ण की बालक्रीड़ा का वर्णन किया है उसमें भी इस प्रकार 
की स्वतंत्रता की झलक मिलती है, कुछ कडवकों की पंक्तियाँ उदाहरणस्वरूप 
देखी जा सकती हैं जिनमें कृष्ण और गोपियों के सरस वर्णन हैं : 

धूलीधूसरेण वरमुक्कसरेण तिणा सुरारिणा । 

कीलारसवसेण गोबालयगोवीहिययहारिणा । 

रंगंतेण रमंतरमंतें, मंथर घरिउ भर्मंतु अणंतें 

मंदीरठ तोडिवि आवदिटउं, अद्धविरोलिं दहिउ पलोटिटउं । 

_ का वि गोवि गोविदहु लूग्गी, एण महारी मंथणि भग्गी । 
एयहि मोल्लू देहु आरलिगणु णं तो मा मेल्लहु से प्रगंणु । 
“इत्यादि, महापुराण ८५.६॥ 

इसी प्रकार के और भी वर्णन पुष्पदन्त की कृति में मिलते हैं। ) स्वयंभू, पुष्प- 
दन्त, हेमचंद्र के पद्चों में प्राप्त वर्णनों के आधारों पर यह कहा जा सकता है कि 
कृष्ण की मर्यादित कथा के अतिरिक्त गोपी गोपालछों के प्रिय कृष्ण की कथा का 
भी एक रूप लोक और अपभ श साहित्य की एक धारा में प्रचलित था और उस 
धारा का हिन्दी के कृष्ण साहित्य पर बहुत प्रभाव पड़ा होगा। जो मुक्त वातावरण 
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१. सहापुराणु, संधि ८५, कडवक १०, संधि ८६, कड० १०-११ इत्यादि । 


कथीानकों पर प्रभाव २७३ 


सूरदास की कविता में मिलता है उसकी एक झलक स्वयंभू, पुष्पदन्त और हेमचंद्र 
के पद्यों में मिलती है। 

हिन्दी काव्य की एक धारा और मिलती है जिस पर जैन अपध्यश कथानकों 
का पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। वह धारा है हिन्दी जैन कविता धारा। अपेक्षाकृत उसमें 
काव्य की सरसता कम है कदाचित्‌ इसी लिए उसका अध्ययन कम हुआ है। किन्तु 
अनेक हिन्दी जेन कृतियाँ अपने ढंग की अनुपम क्ृतियाँ हैं। पीछे काव्यरूपों के 
अध्याय में कुछ जैन रास रचनाओं की चर्चा की गई है। यहाँ कुछ ऐसी हिन्दी कृतियों 
का उल्लेख किया जा सकता है जिनमें थोड़ी मौलिकता के साथ प्राकृत अपभ्र श 
में ग्रहीत कथाओं को ही हिन्दी का रूप दिया गया है। इन क्ृतियों में से ब्रह्म रायमल्ल 
की संवत्‌ १६३३ वि० में रचित भविष्यदत्त कथा” सुंदर कथा कृति है जिसमें 
प्रसिद्ध भविष्यदत्त कथा के समान ही कथा है । दोहा चौपाइयों में रचित आदित्य- 
वार कथा, छीतर ठौलिया द्वारा सं० १६०७ वि० में रचित हौलिका चौपाई, दोहा 
चौपाई वस्तु इत्यादि छंदों में रचित छालचंद का हरिवंशपुराण (सं० १६९५, ) सं ० 
१६४२ में रचित पाँडे जिनदास की कृति जंबृस्वामी कथा, हरिदास सोनी की धर्म- 
परीक्षा (सं० १७००) , नरेन्द्रकीति का नेमीश्वर चंद्रायण, लिपि (सं० १६९०), 
तथा ब्रह्म जिनदास का यशोध ररास, ने मिजिनेश्वर रास (सं० १६१५ ) तथा अनेक 
रास-कृतियों * का उल्लेख किया जा सकता है। इन कृतियों के विषयों से संबंधित 
कृतियाँ जैन प्राकृत और अपभ्न श साहित्य में मिलती हैं। इन पर अपभ्य श साहित्य 
का प्रभाव बहुत ही स्पष्ट है। धर्मपरीक्षा जेसी कृतियाँ अपने ढंग की अनुपम 
कृतियाँ हैं। हिन्दी साहिंत्य के इस अंग पर अपभ्र श का प्रभाव निविवाद है। 

पीछे के विवेचन को निष्कर्ष रूप में इस प्रकार रखा जा सकता है । हिन्दी 
काव्य की प्रेमाख्यानक धारा के कथानक बहुत ही छोक प्रचलित कथानक हैं और 


१. कृति की हस्तलिखित प्रति की प्राप्ति के लिए लेखक आमेर शास्त्र भंडार 
के अधिकारियों का कृतज्ञ है। रचना तिथि कवि ने इस प्रकार दी है 
सोलहसे तेतीक्ों सार, कातिकसुदि चोदसि सनिवार । 
स्वाति नक्षत्र सिद्धि सुभ जोग, पीडा दुष ने व्यापे रोग । 

२. लेखक तने इन सभी क्ृतियों की हस्तलिखित प्रतियों का अध्ययत आपेर 
शास्त्र भंडार जयपुर सें किया था। अन्य जेन कृतियों के उल्लेख कामता 
प्रसाद जेन लिखित हिंदी जन साहित्य का इतिहास, भारतीय ज्ञानपी5, 
काशी में देखें जा सकते हैं । 
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प्राकृत अपभ्र श काव्य में उनके प्रयोग बहुत पहिले से होने लगे थे। हिन्दी कवियों 

की वह मौलिक खोज या कल्पना नहीं है। प्रायः एक ही प्रकार के कथा भाव सब 

प्रेमकथाओं में मिलते हैं। हिन्दी कवियों के कथा कहने के ढंग पर भी अपभ्रश 

काव्यों का प्रभाव जहाँ तहाँ लक्षित होता है। कथाओं में जिस प्रकार की परिस्थितियों 

की नियोजना हिन्दी प्रेमकथाओं में मिलती है उसका बहुत पहिले से अपभ्नश 

कवियों ने प्रयोग प्रारंभ कर दिया था। हिन्दी कृष्ण साहित्य के स्वच्छन्द वाता- 

बरण के लिए भी कवियों को प्रेरणा किसी अपभ्य श की धारा से मिली होगी जिसके 
स्पष्ट संकेत उपलब्ध अपभ् श साहित्य में मिलते हैं। हिन्दी राम कथा से संबंधित 
कथानक पर प्राकृत अपभ्र श॒ साहित्य का कदाचित्‌ कोई प्रभाव नहीं पड़ा । उनके 
मर्यादित कथारूप में अपभ्र श के कवि कदाचित्‌ कोई परिवर्तत न कर सके । हिन्दी 
जैन काव्य जैन प्राकृत अपभ्र श॒ काव्य का एक प्रकार से प्रतिरूप ही है, केवल भाषा 
का अन्तर है, कथानक परिवरतित रूप में जसे के तैसे ही हैं । संक्षेप में कथानकों की 

दृष्टि से अपभ्र श का ऐहिकतामूलक साहित्य पर अधिक प्रभाव पड़ा है। घामिकता 
प्रधान हिन्दी ब्राह्मण साहित्य की दृष्टि संस्कृत साहित्य की ओर रही है किन्तु 
कृणकथा के संबंध में यह पूर्णरूप से सत्य नहीं है । पौराणिक वातावरण के साथ 

उसमें जो स्वतंत्र वातावरण भी मिलता है वह लोक में प्रचलित या साहित्य में 
प्रयृकृत उसमें किसी स्रोत से आया है और उस पर अपभ्रश का प्रभाव लक्षित 
होता है। उच्छवसित प्रेम प्रसंग की परंपरा का विकास गाथा सप्तशती में 
संग्रहीत परम्परा से हुआ होगा ऐसा लगता है । और अधिक साहित्य मिलने पर 
इंस धारा की स्पष्ट व्याख्या की जा सकेगी । 
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अपभ्रश् और हिन्दी साहित्य में पीछे विवेचित समानताओं के अतिरिक्त 
भावधारा की भी कुछ समानताएँ मिलती हैं। जैन, बौद्ध, शैव साधकों और ममियों 
की जो रचनाएँ अपभ्र श में मिलती हैं परिमाण में यद्यपि वे बहुत कम हैं तथापि 
७वीं शती विक्रम से लेकर १२वीं शती तक की चिन्ताधारा, साधना के मार्ग पर, 
प्रकाश डालने के लिए वे पर्याप्त हैं। जैन साधक योगीनद्र, मुनि रामसिह, आनंद 
महाचंद, सुप्रभाचार्य इत्यादि तथा बौद्ध सिद्ध सरहपा, कानन्‍्हूपा आदि एवं शेवसाधक 
और मर्मी लल्लेश्वरी सभी की साधना और उपदेशों का स्वर एकसा है और पर- 
वर्ती नाथ पंथी और संतों की वाणियों में वही स्वर और भी. प्रखर होकर सामने 
आया है । 

यह सभी साधक वाह्याचारों के विरोधी थे, जप, तप, पूजा, अर्थना, तीर्थ, 
म्रमण, वर्ण व्यवस्था, अवतारवाद, शास्त्रज्ञान सभी प्रतिष्ठित परंपराओं का 
ये साधक खंडन करते थे। अक्खड़, निरीह और अपने विश्वासों में दृढ़ इस धारा 
के सभी साधक चरित्रबल को बहुत महत्व देते थे। पंडितों ने अनुमाव लगाया है 
कि वैदिक काल से भी प्राचीन इस देश में विचारक, मर्मी और वेदविहित मार्ग 
में अनास्था रखने वाले श्रमणों की एक विचारधारा चली आ रही थी जो सब बच्धनों 
में अविश्वास रखती थी और संसार के प्रति अनासक्ति का भाव रखती थी । 
वे राग्य भावना प्रधान इसी भावधारा के पोषक यह सभी अब्राह्मण साधक थे । 
बौद्ध सिद्ध, जैन मर्मी तथा दैव गूढ़वादियों की ईश्वर विषयक कल्पना में थोड़ा 
सा अन्तर हो सकता है, जैसे जेन साधक जेन दर्शन के अनुसार प्रत्येक आत्मा को 
परमात्मा मानते हैं, कर्म बन्धन के कारण ही आत्मा आत्मा है। तपस्या और साधना 





१. दे० विटरनित्स; सम प्रावलम्ज़ अव्‌ इंडियन लिटरेचर, कलकत्ता, एसेटिक 
लिटरेंचर इन इंडिया. .. । 


२८० प्राकृत-अपज्रश साहित्य 


के मार्ग पर चलता हुआ प्रत्येक आत्मा परमात्मा हो सकता है, आत्मा जब परमात्मा 
पद को प्राप्त कर लेता है फिर वह आवागमन के चक्कर से मुक्त हो जाता है । 
इस मोक्ष की प्राप्ति के लिए जैन साधक सम्यग्यान, संम्यर्दर्शन, और सम्यक्‌ चरित्र 
को साधन मानते हैं। इस रत्नत्रय' से युक्त आत्मा ही मोक्ष को प्राप्त होता है। 
इस प्रकार के सूक्ष्म अंतर के अतिरिक्त इन सभी साधकों के मूल उपदेशों का स्वर 
एक समान है। सभी साधकों ने उस परमसमाधि का एक समान उल्लेख किया है 
जिसमें लीन होकर आत्मा परमात्मा से मिल जाता है, उस परम समाधि अवस्था 
को पहुँचने पर मन के समस्त संकल्प विकल्प नष्ट हो जाते हैं, उस परम समाधि 
के बिना घोर तप, गह॒नशास्त्रज्ञान किसी भी अन्य साधन द्वारा शिव शान्‍्त पद 
की प्राप्ति वहीं हो सकती । 
परम समाहि महा सूहि जे मुडडाह पइसेवि । 
अप्पा थक्‍कइ विमल तहं भव मल जंति बहेबि ॥। 
द पर० २.१८९ । 
परम समाधि महा सरोवर में प्रवेश कर जो डुबकी लगाते हैं उतका भवमलछ 
नष्ट हो जाता है और आत्मा निर्मल हो जाता है।' द 
इस दुलेभ पद को पाने में संसार के साधन सहायक नहीं बन सकते । 
घोरु करंतु वि तप चरणु सयल वि सत्य मसुणंतु 
परम समाहि विवज्जियउ णवि देवकखइ सिउसंतु ॥ 
द वही, २१९१ । 
घोर तप करता हुआ, समस्त शास्त्रों को जानने वाला भी परमसमाधि से 
रहित शिव और शांत को नहीं देख सकता ।' 
सभी साधक इस साधना के लिए गुरु को आवश्यकता मानते हैं । उचित मार्ग 
प्रदर्शन गुरु ही कर सकता है | जैसा ऊपर संकेत किया जा चुका है वाहय सभी 
आचारों तीर्थादि सब को इन साधकों ने पाखंड कहा है। किन्तु इन साधकों ने तत्का- 
लीन उन योगियों पर मृदु कटाक्ष भी किए हैं जो शरीर में सिद्धियों को खोजते 
थे। शरीर से आत्मा भिन्न है,अतः ऐसे योगियों को उन साधकों ने सावधान किया 
है । सहजानंद, परमसमाधि को इन साधकों ने सर्वोपरि माना है उस अवस्था में 
. मन और परमेश्वर मिल जाते हैं, दोनों एक हो जाते हैं। हिन्दी साहित्य में उपलब्ध 
गोरखवाणी में संग्रहीत रचनाओं तथा कबीर आदि संतों की वाणियों में यह भाव- 
, पारा किचित्‌ मौलिकता के साथ मिलती है। आत्मा और परमात्मा के इसी प्रकार 


उपसहार २८१ 


के परिचय मिलन का गोरखवाणी में अनेक स्थलों पर वर्णन है। एक स्थरू पर 
कहा है : 

“रमन हीरे हीरा बेघिला, तो काया केणें जाई 

गगन सिखर चंदा रहियो समाई. 

गो० बा० पु० १४९. 

अरे मन हीरे ने हीरे को वेध लिया अर्थात्‌ जब आत्मा का परमात्मा से 
परिचय हो गया, आत्मा ब्रह्म में भिल गया तब काया में कौन जाय । ब्रह्म रंध्व में 
रहने वाले चंद्रमा में आत्मा को लीन करो ।' इसी तरह कबीर इस ब्रह्मानंद को 
इस प्रकार व्यक्त करते हैं : 

मरन जीवन की संका नाशी, आपन रंगि सहज परणासी 

प्रगटि जोति सिटिया अंधियारी, राम रतनु पाइआ करत विचारी 

जह आनंदु दुख दूरि पंइअना, मनु सानक्‌ लिय ततुलुकाना। 

संत कबीर पृ० २४२ 

और खंडन मंडन तो इन संतों में एक ही प्रकार के शब्दों में मिलता है। 
योगीद्ध कहते हैं : 

देउ ण देउले णवि सिलए, न॑ थि लिप्पडइ णवि चित्ति । 

अखउ णिरंजण जगाणमउ, सिउ संठिउ समचित्ति । 

देव न देवालय में है, न शिला में, न लेप में है न चित्र में, अक्षय, निरंजन 
ज्ञानमय शिव समचित्त में स्थित है ।' 

इसी प्रकार शास्त्रादि के ज्ञान को उन्होंने निस्सार कहा है, जेन संप्रदाय की 
कछ बातों की भी उन्होंने आलोचना की है : 

घम्मुण पढियईं होह धम्मुण पोत्था पिच्छियई 

धम्मु ण भढ़िय पएसि धम्मु ण सत्था लुंचियईं । 

क्‍ योगसार ४७ ॥ 

पढ़ने से, पोथी और पिच्छी से धर्म नहीं होता । मठ में रहने से भी धर्म नहीं 
होता और न केशलोचन करने धर्म से होता है ।' 

गोरखवाणी और कबीर की वाणियों में खंडन का यह स्वर कुछ तीत्र रूप 
में मिलता है। 

सिद्धान्त और उनके प्रकट करने का ढंग इन सभी साधकों की रचनाओं में 
एक ही प्रकार का मिलता है । कबीर तथा गोरख की जो उलट वाणियाँ' मिलती 
हैँ उनसे सिद्धों की उक्तियों की भछी प्रकार समता की जा सकती है। बैलगाय 
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के रूपक, ' चराने का रूपक* जुलाहा, चंद्र सूर्य का रूपक 7 , वन के पशुओं का रूपकरई 
इत्यादि रूपक सिद्धों के £ रा प्रयुक्त रूपकों के समान ही है ।* हिन्दी साहित्य 
की संत धारा पर भाव और शैली दोनों दृष्टियों से अपभ्र श के संत साहित्य का 
प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है। दोनों में समानताएँ बहुत हैं । 

दूसरी स्फूट उपदेश धारा इन संतों की वाणियों में मिलती है । अपभ्य् श॒ की 
सावयधम्मदोहादि क्ृतियों में जो गृहस्थों के लिए उपदेश मिलते हैं उसके समान 
धारा हिन्दी में कबीर की साखियों, तुलसी सतसई, रहीम दोहावली तथा अनेक संतों 
की वाणियों में प्राप्त होती है । ह 

बिहारी सतसई जैसे पद्म संग्रहों में श्ुंगारात्मक पद्चों तथा सुभाषितों की जो 
स्फूट धारा मिलती हैं उसका पूर्ववर्ती रूप गाथा सप्तशती, वज्जाऊूग्ग, हेमचंद्रादि 
के पद्यों में मिलता है । 

प्राकृत और अपभ्र वश साहित्य में शास्त्र सम्मत काव्य परंपराओं से कुछ भिन्न 
मुक्त वातावरण मिलता है, वर्ण्य विषय का निर्वाह, छंद, अप्रस्तुत तथा लोकजीवन 
के प्रति झुकाव उसमें मिलता है, हिन्दी कविता में यह सब विशेषताएँ ज्यों की त्यों 
चलटो रहीं। जैसा पीछे के अध्ययन से स्पष्ट होगा। काव्यरूपों में संस्कृत के अलंकृत 
महाकाव्यों के स्थान पर वीर, चरित काव्य, प्रेमाख्यानक काव्य और प्रबन्धात्मक 
चण्त काव्य हिन्दी में मिलते हैं। विषय निर्वाह, छंद शैली सभी में अपभ्र थश॒ साहित्य 
की छाप मिलती है, इन सब उपकरणों के लिए मध्ययुगीन हिन्दी कवियों ने गरिमा 
शाली अत्यन्त श्रेष्ठ संस्कृत साहित्य के काव्यरूपों का अनुकरण नहीं किया, जिन 
कूछ कवियों ने किया उतकी कृतियों का केवल इतिहास में ही नामशेष रह गया । 

छंदों के संबंध में पीछे संकेत किया गया है कि संत और भक्त कवियों में अत्यन्त 
प्रचलित और बहुत ही कम छंदों के प्रयोग हुए हैं, और उन्हीं छंदों को विशेष खरुफ़ 
से अपनाया गया है जिनका अपभ्रश साहित्य में बहुत ही अधिक प्रयोग होता था 
जैसे, दोहा, चोपाई आदि । कुछ चमत्कारवादी कवियों ने कम प्रचलित या 
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है 


बीजक दाब्द ९५ । 

वही, दाब्द ९८। 

वही, शब्द २१३ ॥। 

वही, दाब्द ५५१। 

दे० स्टडीज़ इन तंत्र भाग १ 

डा० प्रबोध चंद्र बागची कलकत्ता । 
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अप्रचलित अनेक छंदों के प्रयोग किए किन्तु उनके प्रयोग उन छंदों को छोकप्रिय 
न बना सके । 
कथानकों के संबंध में भी यही बात दिखती है। संतों और भक्तों के सम्मुख 
एक निर्दिष्ट मार्ग था, सुप्रतिष्ठित इष्टदेव, साथना मार्ग और स्वसंप्रदाय की 
परंपरा प्रसिद्ध कथा या सिद्धान्त थे। वे उनकी अवहेलना नहीं कर सकते थे अतः 
तुलसीदास जैसे कवियों का रचनाओं में प्रयुक्त कथावस्तु के संबंध में अपन शत 
कृतियों में प्रयृकत कथानकों के प्रभाव का प्रश्न ही नहीं उठता । यही कृष्ण काव्य 
के संबंध में भी कहा जा सकता है। जिन कवियों के सामने इस प्रकार के प्रतिबन्ध 
नहीं थे जैसे, प्रेमकथा लेखक, उन्होंने पूर्ववर्ती साहित्य से प्रभावित होकर ब्राकइुंत 
अपभ्र श कथा काव्यों के समान ही लोक प्रसिद्ध कथानकों को अपनाया। भावधारा 
के संबंध में पीछे उल्लेख किया गया है कि संत मत में प्रतिपादित भावधारा का 
वैसा ही रूप अपभ्र श॒ साहित्य की रहस्यवादी धारा में मिलता है । 
हिन्दी साहित्य ने जितना सीधा संपर्क अपभ्यश साहित्य से रखा हैं उतना 
कदाचित्‌ किसी अन्य प्रान्तीय भाषा ने नहीं रखा। अपभ्रश के समस्त वाहन 
बैभव तथा आंशिक भावधारा का जो चित्र जैन,बौद्ध, ब्राह्मण आदि नाना संप्रदाय, 
नाना प्रास्तों में रचित अपभर श रचनाओं में मिलता है उसे अपम्रश की प्रधान 
उत्तराधिकारिणी' हिन्दी ने अपने अनेक रूपों--क्या ब्रज, क्या अवधी, क्या राज- 
स्थानी, क्या मैथिली में अपनाया । हिन्दी के उस युग के कवियों में लोकरुचि और 
सही मार्ग को समझने की कितनी सूझ और बुद्धि थी यह उनके अपभ्र श काव्य- 
धाराओं को उसी रूप में अपनाने से स्पष्ट होता है। इन कवियों में सच्चे मार्गे श्रद- 
शैंक की प्रतिभा थी और युगप्रधात कर्मठ नायक के समान साहस था। अपभ्र श 
साहित्य का जो भी अंश उपलब्ध हुआ है वह इतना सिद्ध करने के लिए पर्याप्त है 
कि हिन्दी साहित्य के प्रारंभयुग में प्राप्त काव्य धाराओं का प्रारंभ १३वीं या चौदहवीं 
शती से नहीं हुआ किन्तु उस समय हुआ था जब चतुर्मुख, द्रोण, स्वयंभू, सरहंपा, 
कान्हृपा,योगीन्द्र आदि कवियों ने अपनी रचनाओं को लिखना प्रारभ किया था। 
इस प्रकार हिन्दी काव्य की नींव और भी गहरी और दृढ़ है । रु 
प्राकृत अपभ्र श॒ साहित्य के रूप में भारतीय संस्कृति और साहित्य को समझने 
के लिए एक अत्यन्त समृद्ध, मनोरम भंडार प्राप्त होता है और वह अंधका रयुगीन 
भारत के विभिन्न धार्मिक, भक्ति विषयक सामाजिक, साहित्यिक आंदोलनों को 
समझने के लिए एक मूल्यवान ज्योति है। जैसे जैसे इस साहित्य का अध्ययन आगे 
बढ़ेगा अनेक समस्याओं पर नया प्रकाश पड़ेगा और अनेक धाराओं का सच्चा 
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रूप ज्ञात हो सकेगा। विक्रम की सातवीं शती से लेकर १५ शती तक की धर्म साधना, 
साहित्यिक साधना का सच्चा रूप इस विशाल साहित्य के अवगाहन के बिना 


अधूरा ही रहेगा । 


कि फल-म« सीना धन अननानयत 2००>जजत्थ डबलबाक, 


सहायक ग्रथ सूची 


ग्रंथों के विस्तुत विवरण पाद-टिप्पणियों में यथास्थान दे दिये गये हैं। यहाँ 
फेवल सूची दी जा रही है । 
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मूलाचार, मनोहरलाल शास्त्री, बम्बई, १९१९ ई०। 

यूबेर दास सतशतकम्‌, देजहाल, संपा० अलब्रेर्ट वेवर, लाइपजिंग, १८८१ ॥। 

राजशेखर नरपति कथा, भावनगर, १९१७ ई० । 

सरावणवहो ओडेर सेतुबंध, संपा० सीगफ्रीड गोल्डस्मिट, स्ट्रासबुर्गं, १८८० । 

रिष्ट समुच्चय, संपा० ए० एस० गोपाणी, बंबई, १९४५ ई०। 

. रम्भा मंजरी, बंबई, १८७९ ई०। 

लीलावई संपा० ए० एन० उपाध्ये, बंबई, १९४५ । 

वज्जालग्ग, जुलियस छाबर, बिव्लियोथिका सिरीज, कलकत्ता, १९१४ से 
१९२३ । 

वसुदेव हिडि : दो भाग :, आत्मानन्द जेन सभा, भावनगर सं० १९३० से ३१ । 

विजयचन्द्र चरित, भावनगर, १९०६ । 

श्री चिह्न काव्यमू, संपा० ए० एन० उपाध्ये, भारतीय विद्याभवन, 
१९४१६०।  ध 

_ श्रीपाल् कथा, भावनगर, १९२३। 
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शौरि चरित्र, संपा० ए० एन० उपाध्ये, ज० यू० बंबई, भाग १० । 

समय प्राभृुत, काशी, १९१४ | 

समराइच्च कहा, संपा० हे० याकोबी, कलकत्ता, १९२४ । 

समराइच्च कहा, : भाग १ व २: गूजरात वर्नाक्युलर सोसाइटी, अहमदाबाद, 
१९३५ ई०। 

सुदर्शन चरित, अहमदाबाद, १९३२। 

सुपाश्वेनाथ चरित्र, बनारस, १९१८ । 

सुरसुंदरी चरित्र, संपा० मुनिराज श्री राजविजय, बनारस १९१३ ई०। 

सेतुबंध, काव्यमाला, निर्णयसागर, बंबई, १८९५ । 

ज्ञानपंचमी कथा, अ० स० गोपाणी, बंबई, १९४९ । 


(२) अपभ्रंश--प्रकाशित ग्रंथ 


अपभ्रृंश काव्यत्रयी, बड़ौदा, १९२६ ई० । 

अपभ्रंश पाठावली, अहमदाबाद, १९३५ ई० । 

करकंड चरित्र, संपा० हीरालाल जैन, कारंजा, १९३४ ई० । 

कीतिलता, डा० बाबूराम सक्सेना द्वारा संपादित, नागरी प्रचारिणी सभा, 
काशी, १९८६ तथा २०१० ई०। 

कीतिलता, म० म० हरप्रसाद शास्त्री द्वारा संपादित, बंगीय साहित्य परिषद्‌, 
कलकत्ता १३३१ बंगीय । 

दोहाकोष संपा० प्रवोधचन्द्र बागची कलकत्ता, १९३८ ई० । 

दोहापाहुड, संपा० हीरालाल जैन, कारंजा, १९३३ ई० । 

नागकुमार चरित, संपा० हीरालाल जैन, कारंजा, १९३३ ई० । 

पउमसिरी चरिउठ, संपा० मोदी और भायाणी, बम्बई, १९४८ ई० । 

पउम चरिउ, स्वयंभू, संपा० ह० भायाणी, बंबई, तीत भाग, १९६१ ६० । 

परमात्मप्रकाश और योगसार, संपा० ए० एन० उपाध्यें, बंबई, १९३७ । 

भविष्यदत्त कथा, याकोबी संस्करण, १९१८। 

भविष्यदत्त कथा, बड़ौदा संस्करण, १९२३ ई०। 

भावना संधि प्रकरण, ए० भं० ओ० रि० इं० पूता, जिल्‍्द १२। 

महापुराण, पुष्पदन्त, संपा० पी० एल० वेद्य,. बम्बई : तीन खंडों में प्रकाशित 
१९३७-४१ ६० । 

यशोधर चरित, संपा० पी० एल० वैद्य, कारंजा, १९३१ ई०। 
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वैराग्य सागर, संपा० एच० डी० वेलंकर, ए० भं०, रि० इं० १९२८ ई०। 
संदेश रासक, संपा० मुनि जिनविजय तथा ह० भायाणी, बंबई, १९४५ । 
सनत्कूमार चरित्‌, संपा० हे ० याकोबी, म्यूनशेन, १९२१ । 

संयम मंजरी, महेश्वर सूरि, ए० भं० ओ० इं० जिल्‍्द १ । 

साक्यधम्म दोहा, संपा० हीरालाल जैन, कारंजा, १९३२ ई० । 


अपश्रंश : हस्तलिखित ग्रन्थ 


अगरसेन चरित, माणिक्कराज, जयपुर । 

अणुब्नत रत्न प्रदीप, लक्खण, डा० बाबूराम सकक्‍सेता से प्राप्त । 
आत्मसंबोधिकाव्य, रयधू, जयपुर । 

आनंदा स्तोत्र, जयपुर । 

चंद्रप्रभ चरित, यशकीरति, आरा । 

जम्बूस्वामी चरित, वीर, जयपुर । 

जिनदत्त चरित, लाखू, जयपुर । 

णिर्झर पंचमी बिहाण कथानक, विनय चंदमुनि, जयपुर । 
दोहा पाहुड, महचंद कृत, जयपुर । 
द्वादशानुप्रेक्षा, जोगेन्द्रदेव लक्ष्मी चंद्र कृत, जयपुर । 
धन्यकूमार चरित, रयधू, जयपुर । 

धर्मपरीक्षा, हरिषेण, लाहौर । 

नागकूमार चरित, माणिक्कराज, जयपुर । 

पउम चरिउ, स्वयंभू, जयपुर । 

पद्मपुराण, रयधू, जयपुर । द 

पारवे चरित, पद्मकीति, जयपुर । 

प्रदुम्तन कथा, सिद्ध, जयपुर । 

बलभद्र पुराण, रयधू, दिल्ली । 

बर्धभान कथा, नरसेन, जयपुर । 

बर्धमान चरित, जयमित्रहलू, जयपुर । 

बाहुबलि चरित, धनपाल, जयपुर । 

मदन पराजय, हरिदेव, जयपुर । 

मेघेश्वर चरित, रयध्‌, जयपुर । 

रत्तकरंडशास्त्र, श्रीचंद्र, जयपुर । 
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श्रीपाल चरित, नरसेन, जयपुर । 
श्रीपाल चरित, रयधू, दिल्‍ली । 
पट्कर्मोपदेश, अमर कीति, जयपुर । 
सुदर्शन चरित, नयनंदि, जयपुर । 
सनन्‍्मतिजिन चरित, दिल्ली । 
सुकमाल चरित, पूर्णभद्र, जयपुर । 
सुकमार चरित, श्रीधर, जयपुर । 
सुकोशल चरित, रयधू, दिल्‍ली । 
सुप्रभाचार्य दोहा, जयपुर । 
हरिषेण चरित, अज्ञात, जयपुर । 
हरिवंश पुराण, यशकीति, आरा । 
हरिवंश पुराण, यशकीति, जयपुर । 
रिट्॒ठणेमि चरिउ, स्वयंभू, जयपुर । 


(३) हिंदी ग्रंथ : प्रकाशित 

अद्धंकथा बनारसीदास, हिन्दी परिषद्‌, प्रयाग विश्वविद्यालय, १९४२ ई०। 
अद्धं कथानक, हिन्दी ग्रंथ रत्ताकर कार्यालय, बंबई १९४३, संशोधित; १९५७ 
अष्टछाप और वल्लभ संप्रदाय, डा० दीनदयाल गुप्त, प्रयाग, २००४ वि०। 
करहिया को रायसो, ना० प्र० प० भाग १०, पृ० २७८१ । 
गोरखबानी, सा० स० प्रयाग, १९४२, डा» पीताम्बर दत्त बड्ध्वाल द्वारा 

संपा० । 
छंदप्रभाकर, भानु, विछासपुर, १९२२ । 
छंदराउजइतसीराउए, बिब्लियोथेका इंडिका, कलकत्ता, १९२० । 
छत्र प्रकाश, ना० प्र० सभा काशी, १९१६ । 
जंगनामा, ता० प्र० सभा काशी, २००४ वि० । 
जैन साहित्य और इतिहास, नाथूराम प्रेमी, बम्बई, १९४२ । 
जैन हिंदी साहित्य का संक्षिप्त इतिहास, कामता प्रसाद जेंन, काशी १९४७। 
ढोला मारू रा दृहा, ना० प्र० सभा, काशी, १९९१ वि० । 
तंददास ग्रंथावली, इलाहाबाद यूनिवर्सिटी इलाहाबाद, १९४२। 
नाथ-संप्रदाय, हजारी प्रसाद द्विवेदी, प्रयाग, १९५० । 
पृथ्वीराज रासो, ना० प्र० सभा, काशी, १९०४-१३ । 

प्रा० अ० साू० १९ 
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हिन्दी काव्यधारा, राहुल सांकृत्यायन, इलाहाबाद, १९४५ । 
प्रेमी अभिनंदन ग्रंथ, टीकमगढ़, १९४८ । 

बीजक, विचारदास शास्त्री, प्रयाग, १९२८ । 

भगवंत रायसो, ना० प्र० प० भाग ५, पु० ११४-३१ । 
माधवानलकामकंदला, बड़ोदा, १९४२ । 

मीराँबाई की पदावली, संपा० परशुराम चतुर्वेदी, सम्मेलन, प्रयाग, १९९८ वि०। 
रघुनाथ रूपक गीतांरो, महताव चन्द्र खरेड़, ना० प्र० सभा, काशी, १९१७ । 
राजविलास, ना० प्र० सभा काशी, १९१२ । 

राजस्थानी साहित्य की रूपरेखा, मेनारिया, प्रयाग, १९३९ । 
रामचरितमानस, गीताप्रेस गोरखपुर, २००६ । 

रामचन्द्रिका : केशवकौमुदी : इलाहाबाद, १९३१। 

वचनिक रतन सिघ री, बिब्लियोथेका इंडिका, कलकत्ता, १९१९ । 
विद्यापति पदावली, खगेन्द्रगाथ मित्र, कलकत्ता १९४५। 
विनयपत्रिका, गीता प्रेस गोरखपुर । 

वीरसिंह देव चरित, ओरछा, २००४ वि०। 

वीसलदेव रासो, ना० प्र० सभा, काशी सं० १९८२ । 
शिवराजभूषण, संपा० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, काशी । 

संगीत रत्नाकर वेंकटेद्वर प्रेस, बम्बई । 

संत कबीर, डा० रामकुमार वर्मा, प्रयाग, १९४७ । 

सतसेया अब बिहारी, संपा० सर जाजं प्रियर्सन, कलकत्ता । 
सत्यवती कथा, हिन्दुस्तानी भाग ७, १९३७ । 

समराशाहका रास, प्राचीन गुर्जर-काव्य संग्रह, बड़ौदा । 

सुजान चरित, ना० प्र० सभा, काशी, १८८० । 

सुंदर ग्रंथावली, कलकत्ता, १९९३ वि० । 

सूरदास, ब्नजेब्वर वर्मा, प्रयाग, १९४८ । 

सूरसागर, वेंकटेइवर ,प्रेस संस्करण । 

सूरसागर, भाग १, ना० प्र० सभा संस्करण । 

 हमीर रासो, ना» प्र० सभा, काशी, १९०८। 

हमीर ह॒ठ, ना» प्र० सभा, काशी, १९०७। 

हिंदी साहित्य का इतिहास, रामचद्ध शुक्ल, काशी । 

हिन्दी साहित्य की भूमिका, हजारीप्रसाद द्विवेदी, बंबई । 
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हिम्मत बहादुर विरदावछी, काशी, १९५२ । 
हिन्दी ग्रंथ : हस्तलिखित 

आदिपुराण रास । 

आदित्यवार कथा । 

चन्दन मलयागिरि, भद्गसेन । 

जम्बुस्वामी कथा, जिनदास । 

धर्मपरीक्षा, जिनदास सोनी । 

धर्म रासो । 

नेमिजिनेश्वर रास । 

नेमीश्वर चंद्रायण, नरेन्द्र कीति । 

परदवन रास । 

'पुहुपावती, दुखहरनदास । 

भविष्यदत्त कथा, ब्रह्मरायमल्ल । 

मधुमालती , चतुर्भजदास कृत । 

यशोधर रास, ब्रह्मजिनदास । 

'रत्नपाल रास । 

सकक्‍्यकत्व रास । 

हरिवंश पुराण । 

शआ्रावकाचार रास । 

सदयवत्स चरित । 

सुदेवच्छसावलिगा चौपाई, पदमतिलक । 

हो लिका चौपाई, छीतर ठौलिया । 


(४) संस्कृत ग्रंथ 


अशोक की धर्मलिपियाँ, ना० प्र० स० काशी, १९८० । 

अद्वय वच््र संग्रह, बड़ौदा, १९२७ ई० । 

ओऔचित्य विचार चर्चा, काव्यमाला, प्रथम गुच्छ, निर्णयसाग र, बंबई, १९२९। 
कथासकोश, संपा० ए० एन० उपाध्ये, बम्बई, १९९९ वि० । 

कथा रित्सागर, सोमदेव निणयसागर, वम्तरई, १९०३ ई०॥। 

कामसूत्र, चौखंभा संस्करण काशी, १९२१ ई० । 

काव्य मीमांसा, बड़ौदा, १९३४ ई० । 


२९२ प्राकृ-अपम्रंश साहित्य 


काव्यादर्श, दंडी, पूता, १९३८ ई० । 

काव्यालंकार, रुद्रट, निर्णयसागर, बम्बई, १९२८ ई०। 
काव्यालंकार सूत्र वृत्ति, वामन, वाणी विलास सिरीज, श्रीरंगणम १९०९ | 
कुवलूयमाला कथा, रत्न प्रभ सूरि विरचित : भावनगर, १९१६ । 
कोरपस इंस्क्रिप्शंस, इंडिकेरम कलकत्ता, १८८८ ई०। द 
खरोष्ठी धम्मपद, संपा० एमील सेनाते, १८९७ ई० | 

छंदसार संग्रह, संपा० चंद्रमोहन घोष, कलकत्ता, १९९३ । 
जातकमाला, संपा० एच० कनें, हार्वंड, १८९१ ई०। 

जैनशिलालेख संग्रह, हीरालाल जैन, बंबई । 

दशरूपक, निर्णयसागर प्रेस, बंबई, १९४१ | 

दिव्यावदान, इ० वी० कॉवेल तथा नेल, कैम्न्रिन, १८८६ ई० । 
देशोपदेश आदि, क्षेमेन्द्र, काव्यमाला, बम्बई । 

ध्वन्यालोक, काव्यमाला, निर्णयसागर, बंबई, १९३५। 

नाट्यदर्पण, गृुणचन्द्र, बड़ौदा । 

नाटबशास्त्र, बड़ोदा, १९२६ । 

२३. काशी, १९८५ । 

न्‍्यायक्मुंदंद्र, महेद्ध कुमार जैन द्वारा संपादित, बम्बई । 
प्रबंधचितामणि संपा० मुनि जिनविजय, शान्ति-निकेतन, १९८९ वि० । 
प्रांत धम्मपद, संपा० बरुआ एंड मित्र, कलकत्ता । 

प्राकृत पेंगलम्‌, संपा० चंद्रमोहन घोष, कलकत्ता, १९०२ । 

प्राकृत रूपावतार, ई० हुल्टज़, रायक एशियाटिक सोसायटी, १९०९ । 
प्राकृत लक्षणम्‌, संपा० रेवतीकान्त भट्टाचार्य, कलकत्ता, १९२३ । 
प्राकृत सर्वेस्वम्‌, संपा० भट्टनाथ स्वामी, विजगापट्टम, १९१४। 
बालरासमायण, राजशेखर । 

ब्रुखश्टुके बुधिष्टिहोर ड्रामेन, संपा० हाइनरिश ल्यूडर्स, बलिन, १९११ ॥ 
भावप्रकाशन, बड़ोदा, १९३० । 

महाभाष्य, निर्णयसागर प्रेस, बंबई, १९३८ । क्‍ 

महावस्तु, संपा० एमीले सेनातें पेरिस १८८२-९७ ई० । 
 मृच्छकटिक, शूद्रक, निर्णयसागर, बम्बई, १९३६ ई०। 

रत्नावली, हष, निर्णयसागर, बम्बई। 

रूलित विस्तर, संपा० एस० लेफमन्न हाले, १९०२-८ ई० । 


सहायक ग्रंथ सूची २९३ 


वरांग चरित, संपा० ए० एन० उपाध्ये, बंबई, १९३८ । 

विदग्ध मुखमंडन काव्यम्‌, निर्णयसागर प्रेस, बंबई, १९१८ । 

बहत्‌ कथाकोश, संपा० ए० एन० उपाध्ये, सिंधी जैन सिरीज, बंबई 
१९.४३ ढ़ ०] है 

बहत्संहिता, संपा० केने, बिब्लियो थिका इण्डिका, १८६५ ६० । 

राजतरंगिणी, संपा० बलदेव मिश्र, दरभंगा, १९१९ । 

श्रीकृष्ण कर्णामृतम्‌ : लीलाशुक प्रणीत : श्री रंगम । 

घड़भाषा चंद्रिका, संपा० के० पी० त्रिवेदी, बंबई, १९१६ ! 

सरस्वतीकंठाभरण, काव्यमाला, निर्णयसागर, बंबई, १९२५ ई० । 

साधनमाला, बड़ौदा, १९२५ ई० । 

साहित्यदर्पण, निर्णयसागर, १९३६ । 

सेलेक्ट इंस्क्रिप्शंंस, बेयरिंग आँन इंडियन हिस्ट्री एंड सिविलिजेशन, डी० सी० 
सरकार, कलकत्ता १९४२ ई०। 

हर्षचरित, निर्णयसागर प्रेस, बंबई । 


(५) सहायक ग्रंथ : गुजराती ग्रंथ 


आपणा कवियो, के० का० शास्त्री, अहमदाबाद, १९४२ । 

ऐतिहासिक रास संग्रह भाग १-३ संशोधक वि० ध० सूरी भावनगर । 
सं० १९७२ । 

ऐतिहासिक रास संग्रह ४ भाग विजय धर्म सूरि आदि, भावनगर । 

गूजराती छंदो, रा० वि० पाठक, अहमदाबाद । 

चारणो अने चारणी साहित्य अ० मेघाणी, अहमदाबाद, १९४३ । 

जैन गुजर कवियों २ भाग, मो० द० देसाई, बंबई, १९२६ | 

पद्य रचना आलोचना की ऐतिहासिक आलोचना, के० ह० श्रुव, बंबई । 

प्राचीन गुर्जर काव्य संग्रह, बड़ोदा १९२० । 

भारतेश्वर बाहु बाहु विलास, संपा० मुनि जिनविजय, बंबई, १९९७ । 

वसन्‍्त रजत महोत्सव स्मारक ग्रंथ, अहमदाबाद, १९२७ ई० । 


छंद शास्त्र संबंधी 


भारत कौमुदी, इलाहाबाद १९४७ | 
कवि दर्पण, संपा० एच० डी० बेलंकर, ए० भं० ओ० टि० इं० १९३५-३६ ६० । 


२९४ प्रकृत-अपभ्रंश साहित्य 


गाधा लक्षण, संपा० एच० डी० वेलंकर ए० भं० ओ० टि० इं० भाग १४। 

छंद कोश : रत्नशेखर सूरि : ज० यू ० बंबई भाग २, अंक हे । 

छंद शेखर : राजशेखर कवि : ज० वब० ब्रा० रा० ए० सो०-- 

छंदोनुशासन, हेमचंद्र : ज० ब० ब्रा० रा० ए० सो० भा० १९-२० । 

जयकीति छंदोनुशासनम्‌, ज० ब० ब्रा० रा० ए० सा० १९४५ । 

जयदामन : हरितोषमाला, एच० डी० वेलंकर, बंबई, १९४९ । 

वृत्तजाति समुच्चय : विरहांक : एच० डी० वेलंकर ज० बं० प्रा० रा० ए० सो० 
१९३२। 

स्वयंभ छंद, संपा० वेलंकर, जर्नल बं० प्रां० रा० ए० सो० १९३५। 


अंग्रेजी ग्रंथ 
इंडोआर्यन एंड हिंदी, सु० कु० चटर्जी, अहमदाबाद १९४३ | 
डिक्शनरी आव्‌ कश्मीरी प्रार्वब्स एंड सेइंग्स, जे ० एच ० नोबुल्स, बंबई, १८८५ । 
दि हिस्टारिकल इंस्क्रिप्शंस आव्‌ सदने इंडिया, एस० के० आयंगर, मद्रास, 
१९३२। 
दि लाइफ आव्‌ हेमचन्द्राचार्यं, अनु० डा० मणिलाल पटेल । भारतीय विद्या भवन 
बंबई । 
प्राकृत लगवेजेज, एंड देयर कंट्रिव्यूशन टू इंडियन कल्चर, एए० एम० कात्रे बंबई 
0 7 7 
भासाज़ प्राकृत, प्रिंटज॒ १९२१ ई० । 
सम प्राबलम्स आव्‌ इंडियन लिट्रेचर, एम० विन्टरनित्स, ककूकत्ता, १९२५ । 
सर आशुतोष मुकर्जी सिलवरजुबली वाल्यूम, कलकत्ता । 
क्रॉनोलोजी आव्‌ इंडिया, सी० एम० डफ । 
स्टडीज़ इन द तंत्राज भाग १ वागची, कलकत्ता, १९३९ । 
स्टडीज़ इन द हिस्द्री आव्‌ संस्कृत पोएटिक्स, एस० के० डे 
हिस्टॉरिकल ग्रामर आव्‌ अपभ्र श, तगारे, पूता, १९४८ । 
हिस्ट्री आव संस्कृत लिटरेचर, डा० एस० क्ृृष्णमाचारये, मद्रास, १९३७। 
द जन तथा फ्रेंच 
अपभ्रंश स्टडिएवं, लुदविग आल्सडर्फ, लाइप्जिग, १९३७ । 
गेशिष्टे देर इंडिशेन लितेराटुर, विन्टरनिव्स प्राग, १९३२ । 
ग्रामा टिक देर प्राकृत इप्राखेन, पीशेल, बेरलीन १९०१ । 


सहायक ग्रंथ सूची हु 


फेस्टगावे हेरमान्न, याकोबी, बाँन, १९२६ । 

मारटेरियलियेन त्सूर केन्टनिस डेज़ अपभ्रंश, रिचार्ड पिशेल, वेग्लीन, १९०२ । 
लेग्रामेरिएं प्राकृतिस, नीति दोलची, पारी १९३८ । 

एसाइ सुर गुंणाढ्य एला वृहत कथा, पारी १९०८ । 


(६) पत्र पत्रिकाएँ 


अनेकान्त, सरसावा, सहारनपुर । 

इंडियन हिस्टारिकल क्वाट्टंरली । 

एनल्स भंडारकर रिसर्च इंस्टीट्यूट, पूना । 

जनेल एशियाटिक सोसायटी आव्‌ बंगाल, कलकत्ता । 

कर्नाटक हिस्टारिकल रिव्यू । 

जेल आवब्‌ दि डिपार्टमेंट आव्‌ लेटर्स, यूनिवर्सिटी आव्‌ कलकत्ता । 
जर्नेल आव्‌ दि राएल एशियाटिक सोसायटी । 

जनेल, राएल एशियाटिक सोसाइटी, बाम्बे ब्रांच । 

जर्नल आव्‌ दि यूनिवर्सिटी आव्‌ बाम्बे । 

जेन एन्‍्टीक्वेरी, आरा । 

जेन सिद्धान्तभास्कर, आरा । 

नागपुर यूनिवर्सिटी जनेल | 

तागरी प्रचारिणी पत्रिका, काशी । 

बुलेटिन आव्‌ दि स्कूल आव्‌ ओरिएंटल स्टडीज़, यूतिवर्तिटी आव्‌ लंदन । 
प्रोसीडिग्स, ओरिएंटल कास्फ्रेन्स । 

भारतीय विद्या, अंग्रेज़ी, हिंदी तथा गुजराती, बम्बई । 

इलाहाबाद यूनिवर्सिटी स्टडीज़ । 

इंडियन एन्टीक्वैरी, बंबई । 

आर्क्याऑलाजिकल सर्वे, वेस्ट इंडिया । 


नासानुऋमणिका 
दि० टिप्पणी 


चर 
अंगारदाहु, ९४ हि० 
अंजना सुंदरी रास, २१४ 
अंधसेन, ११५७ टछि० 
अनंग चरित, ११५ टि० 
अंबदेव, २१४ 
अँब प्रसाद, १४० 
अंबसेन, ११६, १५० दि० 
अंबसेन ऋषि, ११५ टि० 
अंबादेवी रास, १२४, २१९ 
अकलकदेब, १२९ 
अगरचंद नाह॒दा, ४५ दि०, २१३ टि०, 
. २१४ टि० 

अचलकीति, २१५ 
अजित शान्ति स्तवन, ५२ 
अणयमी कथा १५४,--सन्धि, 

१६७ दि० 
अणुवयरयण पईंउ, १४६-१४८ 
अहहमाण, २०२ 
अद्दघ बचा, १७० 
अध्यात्म संदोह, ७६ दि०' 
अनंत हंस, १९ 
अनुप्रेक्षा, ११५ दि० क्‍ 
अनुयोग द्वार सूत्र, ६ टि०, ७. 


अनेकांत, ९४ छि०, १ २३ हि०, 
१३५ दि० 
अपकअ्रंश काव्यन्नयी, ४ डटि०, १० 
डि०, ५५ डि०, ६३ टि०, ६ 
दि०, ९० छि०, ९२ छि०, २१८ 
दि० 
अपरअ्रश पाठादकी, ९७ दि० 
अब्दुल रहमान ६७, ९९९, २०२४ 
२०३, २४२ 
अब्यिमथन १८९ टि०, २७० 
अभयदेव सूरि १४ 
अभिज्ञान दाकुन्तछ, ४६, ४७ 
अभिनवगुप्त, ३१, ४३, ४४, १८५, 
१८६९, २२०, २२१ 
अभिमान चिट्टन, ११४ 
अभ्यंकर, के० बी०, १९ दि० 
अमरकोति, १४० 
अमरकोष, ५७, ५८ 
असर चन्द्र, ५५७५ । 
अमरसेन चरित १६३-१६५ २७३ 
अमरोघ शासन, १८७ 


अभिताराधना, १५० दि० 
अमृतचंद्र मुनि, १३७ 


अमृताशीति ७६ टि०, ७७ हि० 


. अयंगर , एस० के०, ३६ टि० 


नासानुक्रमणिका 


अरिष्दनेसि चरित-दे० रिट्ठणे- 
मिचरिउ । 

अर्थशास्त्र, ६४, ६५ 

अद्धंकथा, २२८ 

अल्हसाहु, १६२ 

अलाउद्रीसन, २३३, २७४ 

अबदान इतका, ५० 

असर, ११५ घहि०, ११५६, ९७० 

अष्टछाप और चवहछभ संग्रद्यय, 
२६२ दिं० 

अष्दााध्यायी, ५ए४॑ टि० 

अशोक, ४१, ४८ 

अशोक एण्ड हिज्ञ इस्स्करिप्शनज़, 
है. हर दि 5 

अच्क्धोष, ३, ४९ 

च््रा 

आत्म संबीधन, १५४, १५५ 

आदित्य देवी, १०३ 

आदित्यवार कथा, २७७ 

आदिनाथ चरित्र, २० दि०, १६८ टि० 

आदिपुराण, १०६, (पड़े 

आदिपुराण रास, २१५ 
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